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I. Hipotesis sobre el origen de la presencia
del Flamenco en Catalufiay de su relacién
con las manifestaciones culturalesy popu-
lares autéctonas

ay indicios de que el flamenco en Cataluiia
pudo entroncar con ciertas expresiones musi-

cales autéctonas, comunes, por otra parte, al folk]

re de otras zonas espafiolas. Parece ser que las
investigaciones de Francisco Hidalgo sobre las
primeras noticias del flamenco en Barcelona apun-
tan en ese sentido. Huertas Claveria, en "Obrers a
Catalunya", reproduce una ilustracion —sin fecha,
pero que, por el contexto en que aparece podria
datarse antes incluso de la mitad del siglo XIX— de
una fiesta campestre, "a la font d'en xirot, el dia de
San Pancrés", que representa un baile, con palillos
y guitarra, que tiene todas las trazas de tratarse de
un fandango. (La ilustracién original se acomparia
de esta explicacion: "Canso nova, o breu esplicacio
de las festas i aniversari que celebran los Teixidors
de la ciutad de Barcelona el dia 10 de maix de cada
afn, dia en que fou instalada la sociedad™).!

La escena, cuando menos, ofrece un enorme
parecido incluso en la posicion del guitarrista y el
supuesto cantaor, con las estampas, grabados o
dibujos de los bailes de Triana, de La Perla y El
Jerezano, de D. F. Lameyef, en los afios treinta del
siglo pasado con la "cl&sica postura del antiguo
fandango andaluz", de los afios cuarenta del cuadro
existente en el Museo Romantico de Madrid, con
bailes trianeros recogidos por G. Doré en los
sesenta... 0, en lo que se refiere a la postura de la
mujer, con la cachucha de la austriaca Fanny Elsser
en la representacion del "Diablo Cojuelo™ en el
Teatro de la Opera de Paris el 1836, segun el
grabado de Deveria. José L. Navarro cita este co-
mentario de T. Gautier sobre su actuaciéon: "La
Danza de Fanny Elsser posee un caracter original y
particular que ia distingue del resto de las bailari-
nas. No tiene la gracia aérea y virginal de la
Taglioni, sino algo mas humano que afecta direc-
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tamente a los sentidos™.2 Lo que sorprende y nos
interesa aqui, es que, segun comenta tambiénJ. L.
Navarro, en el mismo teatro parisino habian baila-
do en 1834 el cataldn Mariano Camprubi y la
valenciana Dolores Serrét "los bailarines boleros que
mas éxitos cosechaban en los teatros espafioles del
omento”. Fanny Elsser, apodada posteriormente
a Gitana", habia aprendido la cachucha precisa-
mente de Dolores Serrat.3 Quiza fuera la observa-
cion de ese poso comun espafiol (y preflamenco) de
cierta musica folkloérica catalana el que llevara a F.
Garcia Lorca, quien "se sabia" todo el cancionero de
Predell, a incluir el canto "in record" de Tortosa en
su "Juego y teoria del duende" .4

Estudios recientes certifican la vivaz pervivencia
de determinadas tradiciones y celebraciones festi-
vas populares, que, a lo largo del siglo XIX, con
objeto de una adopcion, adaptacion y transform a-
cion por la cultura y sociabilidad obrerista y que
adquieren connotaciones sindicales o politicas par-
tidarias, muy marcadas a finales del siglo pasado y
las dos primeras décadas del actual, el preciso
marco cronoldgico en el que centramos nuestra
ponencia. Se trataba, generalmente, de "meriendas
fraternales”,fontades, aplecs..., con una intervencion
importante de coplas romanceadas, canciones y a
veces, bailes "poco ordenados”, unos antiguos como
la "cachicha" —¢cachucha?—, y otros, como el
cakewalk, de reciente importacion.

Las citadas investigaciones ponen de manifiesto
que, en ese periodo se produce en Catalufia una
sucesiva sustitucion de las viejas celebraciones fes-
tivas y estructuras antropoldgicas campesinas o
agricolas por nuevas form as festivas, en las que las
zarzuelas, el cancionero politico y los "bailes mo-
dernos™ ocupan un papel destacado. De hecho,
parece, segun veremos mas adelante, que lo que
posteriormente se nos ha presentado como “can-
cion tradicional™ fue el resultado de una mani pula-
cion cultural —de una "invencion historica", segin
cierta historiografia— con claras intencionalidades
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politicas y sociales, tendente precisamente a sote-
rrar o erradicar esas otras nuevas form as de cultura
ludica popular que paradéjicamente a diferencia de
la nueva "tradicion" y otros simbolos identitarios
tenian una real filiacion histérica con el pasado
decimondnico.6 Este hecho ayuda a explicar que la
influencia de la "odiada musica", que era objeto de
las invectivas de beligerantes intelectuales
modernistas y catalanistas, es decir, de las "murgas
forasteras", zarzuelas y flamenquerias, no se limita-
se a las ciudades, sino que "invadiera el ultimo
refugio del méas auténtico espiritu catalan, de donde
habian de proceder las energias regeneradoras.
Yxart, en 1896, poco antes de morir, explicaba
como habia sentido, con escalofrios condenato-
rios, el «No cantes mas la Africana, vente conmigo a
Aragon» cantado por un labrador en la misma
montafia catalana»7(T

6)J. LI. Marfany: «Aldamunt...», ant. cit.y «Catalanistes ilerrouxistes»,
‘Recerques, nim. 29. Sobre la «invencion de la tradicion» catalana,
siguiendo elplanteamiento de E.J. Hobsbawm (« Traditions massifcadores:
Europa 1870-1914», en «L'invent de la tradiciépopular». Eumo, Vic),
ver Llorenc Prats: «El mite de la tradicié popular. Els origens de l'interés
per la cultura tradicional a la Catalunya del segle X1X», Editions 62,
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No es, sin embargo, éste, el de datar el origen del
flamenco en Catalufia ni el de certificar su presencia.
El motivo de esta ponencia si no el de situar el
«flamenquismo» en el entram ado de transform acio-
nes socioculturales acaecidas en Catalufia en el
periodo antes sefialado y en el ensamblaje de sus ricas
relaciones con la cultura musical andaluza y mas
genéricamente, con la cultura popular espafiola.

Flujos migratorios y culturales

arece obvio que, entonces, en las décadas del

cambiode siglo —como ahora—, los movimien-

tos migratorios entre el resto de Espafa y Catalufia
han llevado consigo inevitables flujos sociales,
culturales y musicales entre los que cabe contem-
plar el flamenco, de la misma manera que el éxodo
rural a la ciudad, sobre todo a Barcelona, y los

Barcelona, 1988,y «L'origen de les traditions», 'L Aveng, no. 193,junio
1995. TambiénJoan Prat: «Mites i estereotipsde la identitata Catalunya»,
Generalitat de Catalunya, Barcelona, 1988.
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* Traducido del catalan. Todas las citas en catalan aparecen traducidas
al castellano, sin previa advertencia.



