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"El alma, las cosas y el paisaje

Para el libro titulado "EI
alma, las cosas y el paisa-
je”, ha escrito Joaquin de
Entrambasaguas este breve
prélogo, semblanza poética
del autor, José Sanchez Mo-
reno. Tiene el valor de una
acuarela fina y es un indice

sugestivo de emociones:

El poeta estd asomado a la ventana
de su alma. EIl poeta no es de ninguna
época y es de todas.
sobre el paisaje.

La ventana da
La mirada del poeta
se tiende sobre él, lo acaricia, penetra
en todas sus perspectivas. Se pierde en
la linea verdeazul del mar y del cielo
o en las llanuras infinitas, o se detiene
ante las adustas montafias y los ale-
gres valles con cantos de rios. Se hu-
medece en sus verdes frescos de la pri-
mavera, en sus oros cegadores del es-
tio, en los violetas grises de su otofio
y en la fria blancura invernal.

El poeta lo contempla desde su ven-
tana en todas sus transformaciones, y
lo ve de mafana, cuando el dia se
transparenta tibio tras él y en las lu-
ces marchitas de la tarde cuando so-
bre sus contornos las sombras se cier-
nen como aguilas, y en la noche clara,
dormido en el

suefio argénteo de la

luna. Y lo ve los dias de sol que son

un alarido de fuego en el mediodia y
los nublados, de voces lejanas y grises,

cribe el poeta con su alma avizora a
todo lo que le rodea...

Escucha el rumor de la aldea ma-
drugadora sobre el que gotean crista-
linos los tafiidos de su campana. Sabe
de las viejas ciudades con sus calles
estrechas y silenciosas, bordeadas de
casonas apagadas y desiertas. Y pene-
tra en sus amplias estancias y siente
el

palpitar alma de madera de sus

muebles afiosos, en torno a seres ol-
vidados de la vida y de la muerte. Se
adormece con la serenidad callada de
un monasterio o se inunda de gozo,
aturdido con las voces tempranas y las
risas nuevas de una escuela vecina que
se derrama loca por la calle. Se alza
exaltado con el triunfo del trabajo hu-
mano en el puerto o contempla, fati-
gado de vivir,

el mar en calma, dor-

mido. Sigue las rutas de las almas y
de las cosas a través del paisaje de la

vicia...
El las épocas y de

ninguna, no corre desalentado a través
de

poeta de todas

la historia, interpretando sus he-
chos gloriosos no se inclina pa;ra en-
salzar al santo o al

héroe; no indaga

en no vive en

las almas ajenas;
tiempo y en el espacio concretos
Solamente estd siempre asomado a
la ventana de su alma y desde ella con-
templa y siente el mundo que le rodea;

escucha las voces inefables de la] natu-

NTENSA LEJANIA

Las rosas blancas tienen sabo
de atardecer. Las rosas palidas iie
parente, eres una rasa blanca, roja

e agua. l.as rosas rojas tienen olor
1 color de angel. Ta, fugaz y trans-
palida.

*

. Como una exhalaciéon de ja
llena de sol y pétalos de flores. Ji
dadera de campanillas azules en el
abruzaba mansamente en los junco
como una lagrima indecisa.

¢Por qué amas la luz, ta...

iavera cruzabas el jardin; estabas
0 a tu mano iba haciendo una enre-
eplsculo amable... Tu respiracion se
lei estanque, y el aire en el agua era

"
3
Habia un pozo sin brocal en
te asomabas a él para ver como se
las azucenas nacidas cerca del agi
profundidad indefinible del pozo.
En el fondo del agua se bafiab
do y claré, deshacia en ondas con
En la lejania qued6 el eco d
el atardecer.

puerta de tu casa. Todas las tardes
wgaba el sol; yo conoci la agonia de
y la resurreccién de tus ojos en la

u mirada, avida de un remanso blan-
Uricas la superficie brufiida.

una cancién sin limites, recostada en

Dos pinos, centinelas de arom
hierro, oxidada, tejia un tapiz de
acuerdas de la campanilla lejana
llegaba su sonido agudo ¢ intermi
Al fondo de tu cuarto— ;rosas?—
seguias deshilacliando nubes desd

(De nuevo, en la lejania fug

guardaban ta casa; aquella verja de
una en las noches del invierno. (Te
ie sonaba profundamente...? Hasta mi
ble mientras las horas se desdoblaban,
mepiqueteaba mi cerebro, sin fin. Y td
tu ventana tupida y fragante,

e intensa, estdbamos tl y yo...)

-
TG, mas lejana que nunca, | <is un archipiélago de lejanos pensa-
os, claros, persistentes e ili itados.

JOSE SANCHEZ MORENO

Miguel Herncmd iz, herido del rayo

Si un poeta levantino de hacia os
comienzos del dieciocho se hub :ra

de su porvenir. Podria intensificar y acen-
drar los rasgos de esta facies con que

lavado en la lluvia fina y transpa- raleza y de la vida.
rente... Su poesia no es literatura. N<J nece-
Porque el poeta ama la naturaleza

sita ni aun del verso. Es simplffinente
con su tramoya meteorolégica y cOs- . .
y profundamente poesia. Poesia que,
mica vive porque se refleje en sus 3 ,
Y porq ) como él, es de todas las épocas!y de

ojos y en su alma temblorosa de in- . . . .
ninguna. Poesia pura, forjada sirayun-
que literario, sin dejar el poeta de sstar

en

quietud...
El poeta estd asomado a la ventana

la ventana de su alma...
de su alma. Desde ella contempla tam -

Pero, jqué dificil es eso!
una sensibilidad tan sutil!

L . . iHace falta
bién la vida, que es la expresion de la !

; . Una sensi-
naturaleza y es, ademas, una serie in-

. bilidad que vibre al menor contacto del
numerable de cosas. De cosas que Vi-

mundo vital; que sepa de lo noble y de

ven con vida humana o con latir de

, . lo humilde; que perciba lo vecino y lo
cosas, s6lo sentido por el poeta.

o ) lejano; que pueda escribir, en fin, de
Un viejo lector, un canario muerto, o
. . . ... eso: del alma, las cosas y el paisaje,
un libro querido, una fiesta eucaristi-
. . . con ahentos eternos, de todas !as épo-
ca; todo un mundo, inadvertido para | -
. . ) cas y i(le ninguno.
las gentes, le habia de si, le sugiere yi g

todo otro mundo de ensuefio que es”™ Joaquin de’ Entrambasaguas

GARCIA MARTINEZ: “Bodegén de las lechugas”.

murclana

UN PINTOR AUTODIDACTO

Miscelanea

......... 00—

La reciente exposicién del precoz artista Miguel Gar-
cia Martinez, celebrada en el saléon del Circulo de Bellas
Artes (1) viene a plantear tic nuevo, para quienes se inte-
resan por la psicologia estética y creadora en el Arte, un
viejo problema, no por viejo resuelto, sino soslayado fre-
cuentemente: el dutaditactismo en la ensefianza.

La gran preocupaciéon estética de la formaciéon de un
artista tiene dimensiones nuevas y atisbos insospechados,
contemplando esos veintiocho cuadros de Miguel Garcia,
desconocido para el publico en su produccién de conjunto.

Nuevamente hay‘motivo para preguntarse dénde debe
terminar la ensefianza técnica del Arte y comenzar la es-
pontanea revelacién de! artista en contacto sensorial
el mundo que le rodea.

Es indudable, que si aquel posee indudable predestinacién creadora acabarad por
desligarse de itoda tutela y encontrard su personalidad; pero no es menos evidente
también, que en muchos casos—y sobre todo cuando el maestro c¢s un valor supre-
mo— el discipulo se ‘siente cada vez mas timido para avanzar solo y a lo méas consi-
gue un amaneramiento imitativo, en el cual existira todo lo caracteristico del gran
maestro menos el genio. Picnsésc como ejemplos en ja poesia juanramoniana y en el
cubismo pictérico. Y si el maestro es, ademas una' mediania vulgar, su presion so-
bre el discipulo sera una verdadera violacién estética.

Me parece admirable, en cambio, el maestro que limita su ensefianza a la técni-
ca elemental, estricta, y una vez abierta a si la ruta al discipulo, le deja que avance
por ella libremente, desarrollando espontaneamente, de un modo autodidéctico, la in-
terpretaciéon estética de su percepcién humana.

Miguel Garcia, el joven pintor murciano, cuya exposicién comento es esto
todo: un artista autodidacto, porque su maestro don Luis Garay ha sabido adiestrar-
le en la técnica elemental de su arte sin ejercer luego sobre él una presién que podia
haber sido peligrosa dado el fuerte temperamento creador del discipulo.

con

Instituto de Estudios Giennenses — Legado de Miguel Hernandez

dormido en letargo secular y ahora les-

se nos presenta o podia cambiarla'y cam-

“Cartagena vista por los ex-

tranjeros”, por Luis Calan-

dre.— Universidad Popular de
Cartagena.

Esttc opUsculo c¢s una conferencia leida
por su autor en la Universidad Popular
de Cartagena, que ahora la edita. Una
especie de antologia sagazmente margina-
da, de las referencias que sobre la ciu-
dad mediterranea han ido dando diversos
viajeros.

La primera de ellas es la que en estilo
afectado y metaférico, propio de su tiem-
po, da Ginés Campillo, natural de Eiche,
pero con nombre y apellido propios del li-
toral da esta region, el cual publicé en
1689 una novela titulada “Gustos y dis-
gustos de! Lentiscar de Cartagena”. Des-
cribe la ciudad y su campo, y hace una
calurosa apologia de ambos. Después hay
referencias de Swinburnc 0775), de La-
borde, a principios del siglo X 1X, el cual
se manifiesta hostil a «Murcia y afecto a
Cartagena; de Tedfilo Gautier, quien, a
pesar de su entusiasmo y de sus prejui-
cios romanticos, no supo comprender las
bellezas del paisaje cartagenero; y de
otro francés, Emite Beguin, mas inclina-
do a la objetividad.

Este trabajo supone una aportacién
de carifio a la patria chica y un senti-
do de finura espiritual que merecen se-
fialarse con elogio. En el cual han de
ir parejos el nombre del autor y el de
Ja institucién que tan bellas muestras
ofrece de sus actividades culturales.

Traslado del Privilegio para
acufiar moneda, dado a Lor-
ca en 1297, comentado por
Joaquin Espin. Lorca, 1936.

Son co ocidas las investigaciones his-

21 DE MAYO DE 1930

ce una descripcién del pergamino objeto
de este trabajo, el cual se halia en el ar-
chivo municipal de Lorca.

La edicién es muy limitada, lo cual ha-
rd mas apetecible la posesion de ejempla-
res del folleto a los lectores que se inte-
resen por este asunto.

“Bismarck, artifice de la 111

Republica francesa”. Por el
Marqués de Quintanar. Pré-
logo de Ramiro de Maeztu.
Ediciones FAX. Plaza de

Santo Domingo, 13. Aparta-

do 8001. Madrid.— 20 x 14 cen-
timetros, 224 pags.; 5 pesetas.

Dice Maeztu en el prélogo que ha
puesto a esta obra, que el lector espa-
fiol aprendera en ella dos cosas; “que
la 11l Republica francesa es en buena
parte la obra de Bismarck, y que ei
Canciller de Hierro hizo cuanto estuvo
de su parte por evitar que Francia res-
tableciese la Monarquia, en el temor de
que ésta reanudase su inmemorial poli-
tica de dividir las .Alemanias*.

Podemos racionalmente unir las dos co-
sas que, segin Maeztu, vamos a apren-
der en este libro, e, inmediatamente, al
ponerlas en contacto, saltard la chispa
que ilumine el alcance politico de la obra
que el autor equipara, si es que no lo an-
tepone, al alcance que suele tener un nue-

vo estudio histérico. Verdad es que la
historia, si es historia, envuelve ya de
suyo el ser “maestra de la vida”, o lo

que es lo mismo, proclamar sus ensefian-
zas que a todos nos toca atender; pero
al escribir el marqués de Quintanar esta
hermosa y documentada monografia his-

pertase, recibiendo

influencias emo io- biarse hasta en la esencia de su médula
nales nuevas, reaccionaria como Mi ucl estética; pero no se olvide que las dos
Hernandez Giner, oriolano, autor del genealogias anteriormente sefialadas, son
libro de versos recentisimo, titu ido dificilmente renunciables. Hay en ellas el

“El rayo que no cesa”.
cs tremulacién de
cion de afluencias

Levantin mo
inquietudes, ac< da-

amasijo de una agonia de emociones que
serd siempre turbulencia de sedimentos.

diversas en uyo Pensamos en la pontada dé un libro ba-
tronco, sumario de la variedad, h :rve froco con rotulacién prolija, portada que
una virtud fecunda y vigorosa. Di cio- €s la ventana del texto, y que despliega

chismo es resultante de dos esfuc /.0s:
el de la impulsién, y .el de ja gravdad;
y su dinamica se traduce en.el uelo
cadente de una linea parabélica, h van-
tinismo y dicciochismo, vistiere 1 la
desnudez pura del sentimiento, co j ro-
pajes procelosos.

Miguel Hernandez, colaborador dg! ma-
logrado Ramén Sijé en la revisti “El

gaffé crisis”, todavia camina la p:imera
etapa de su peregrinaciéon poética. >0 (Te-1
be aventurarse prediccion alguna acerca

un torrente de accesorios, cintas, tirzos,
candelabros, cornucopias, cuya fuga evo-
lutiva hacia el frontén simplicisimo sus-
tentado en columnas déricas, 110 hay ima-
ginacién capaz de realizar sin rendirse.
En este poeta, que, por serlo de ley.
ha sido llevado ya a la convivencia del
parnaso contemporaneo, se da la nota
de armonia con su ambiente. Es un va-

lor necesario para que su gloria 110 sea
crimen*; v ts iu f€ucx..”™. «aoo «09 10

determina como escritor de nervios y

a0 a0 g 2 g 22 an o

“Paisaje de la jCatedral™

Miguel Garcia Martinez no tiene aun dieciseis afios. Ha estudiado en la clase de
su maestro, en la benemérita Escuela de Artes y Oficios de esta ciudad y luego se
ha enfrentado, pincel en mano, con cuanto su sensibilidad le ha hecho percibir es-
téticamente.

Tal vez su edad y su carencia absoluta de prejuicios pictéricos han dado a sus
obras ese equilibrio inestable entre aciertos definitivos y valientes errores de inque-
brantable sinceridad ante la naturaleza y consigo mismo, que son sus caracteristicas
esenciales.

En estos cuadros de concepcién primitivista 110 busquéis, sin embargo, la medi-
tada interpretacion humanistica de un primitivo flamenco, por ejemplo, todo él de-
puracién estética. (2). Se trata de un primitivismo psicolégico, claro es. No pictérico.
Miguel Garcia interpreta lo que ve, como lo ve; pero lo pinta como puede. Cuando
sus conocimientos técnicos sirven a sus apetencias creadoras surge el acierto; cuan-
do la técnica aprendida no cs suficiente para expresar lo sentido surge el error. Pe-
ro siempre—y cs lo interesante y aun lo conmovedor del artista— se descubre en sus
obras una poderosa potencia cstotica.

El pintor existe siempre aunque el artifice falle a menudo, y él, autodidactica-
mente. como ha llegado hasta aqui, ird, sin duda, dominando la técnica hasta que
con ella pueda expresar externamente cuanto ve e interpreta en su interior, sin que
nadie le haga seguir por caminos faciles que no. sean los suyos. No hay que olvidar
como lo arduo logra la creacién y lo facil lleva al fracaso muchas veces.

Y esc saber ver y aln saber intuir el mundo circundante directamente, peculiar
de Miguel Garcia, hacen que sus cuadros sean muy a menudo enteramente impresio-
nistas. En ellos faltan con frecuencia las lineas, el dibujo; pero deslumbran las ca-
lidades de las masas de color. Come la de los impresionistas franceses, su paleta no
cs complicada, casi se atiene a los colores del espectro solar Gnicamente, a la luzy a
la sombra, considerando'ésta como una distisita calidad luminosa y no como oscu-

Pcro nada mas lejos de esta pintura de Miguel Garcia que el intelectualismo. A
su creacion impresionista no ha llegado como puede suponerse, por una superacion
técnica al igual de un Renoir o un Manet, sino espontaneamente, por su ingenuidad
y sinceridad estéticas. Sus audacias las realiza con fortuna, porque las ignora y por
ello las logra triunfalmcnte. Admira, a veces, mas por lo que ha intentado conse-

- r—v alcanzara algun dia— que por lo conseguido.

Reproduzco tres obras de Miguel Garcia Martinez muy significativas, en que
aparecen las modalidades méas destacadas de su arte.

En el Bodeg6n, de las lechugas, una creacion realista de factura pertcctamcnte

téricas e tima'bilisimas del sefior Espin,
el cual, ( >n solicita atencién, se jha im-
puesto e trabajo de publicar y comen-
interesante documento de

torica, ha insistido sin duda en el deli-
berado intento de ensefiasza politica.

La ensefianza es ésta: Al pasar revista

la . . .

tar este R a ese periodo histérico tan dilatado y
Lorca 1 edieval. Lo da a conocer en

X . L . . profundo, resalta una escala en orden a
un foille editado carifiosa y limpia- i _ .

¢ ba excelentes tipografia y pa la eficacia politica de cada una de las for-
mente, mas de gobierno que desfilan: comienza
pei.

por las tradicionales monarquias heredi-
tarias, sigue por las liberales continta en
el imperio y termina en la monarquia
electiva y en la republica democratica ul-
timo escalén. La actuacién del canciller
aleméan ai ser artifice de la 11l Republi-
ca francesa quiere decir algo “y aun al-
gos” sobre el verdadero valor de la ins-
titucion republicana. Provocando ese de-
rrumbamiento francés, Bismarck consi-
guié la grandeza y poderia para su pa-
tria y el enflaquecimiento y .la miseria

politica para su rival. La g-an manpiobra
'qgue le jlevé'a debilitara vtsurtin,

Precefe a la transcripcion del privile-
gio un estudio acerca de extremos rela-
cionados con él, de la numismatica en los
siglos X111 \* XIV. Se revela con ello
lo versado que se halla en estas cuestio-
nes el sefior Espin, el cual, finalmente, ha-

efluvios y por otra parte, de carne
idea; y por otra parte de dolor impre-
ciso —el dolor intrinseco de algunas
almas con mas vidal de adentro que ex-
terior— vy de. eternidad menos
declarada que rija.__B.

“Las vacas?l

lograda en que la técnica lia sido suficiente para realizar lo percibido. Pudiera consi-
derarse este cuadro de colores brillantes como modelo de lo que el equilibrio de las
facultades del autor puede conseguir hoy con un valor definitivo.

En Las Vacas, mas débil de dibujo, el colorido entonado finamente en sienas y
negros, coadyuva a la luminosidad del interior en el cual la perspectiva y el ambien-
te estdn logrados por entero dentro de una extraordinaria pureza impresionista.

En el Paisaje de la Catedral, ha fracasado la técnica en muchos aspectos; la
perspectiva no. se sujeta a calculos eespeciales; pero hay luz y hay aire. No se aho-
gan ni se empastan los términos. Para ello ha sido suficiente la audacia del azul in-
tenso— grito de afil realmente— de las montafias del fondo que parecen asi retroce-
der, dejando espacios, bajo el cielo azulado, casi blanco.

Finalmente, otros muchos aspectos sugestivos se hallan en las deméas obras de
este interesante artista autodidacto, prometedor, original, que es Miguel Garcia
Martinez: La ingenuidad infantil de sus retratos, aun con su innegable fracaso de
técnica; la renovadora.interpretaciéon de un tema gastado— Paisaje de la Escalera— ;
la delicada interpretacién de Jo cotidiano, tratado amorosamente en Interior de casa
e Interior de la cocina; su observacién en la ejecucién de los bodegones, acaso en su
actualidad artistica lo méas conseguido; pero no lo mas atrayente... (3).

En fin, varios valores pictdricos que ya apuntan con energia vital, precursora de
una gloriosa plenitud .de su Arte,

Joaquin de Entrambasaguas

NOTAS

1® Del 3 al 14 3e JvTayo 'de 1936.

c* Sobre este sentido de la primitiva pintura- flamenca traté Tiace algin tiempo
en uno de mis ensayos de EIl Paisaje Inexistente. Castellén de la PJana, 1933.

3:» En total las obras expuestas han sido los veintiocho cuadros al éleo si-
guientes: Bodeg6n de las lechugas, Las Vacas, Paisaje de la Acequia, Paisaje de
Sierra Espufia, Retrato de nifia, Paisaje de la Catedral, Bodeg6n del vaso, Paisaje
del huerto, Paisaje de la Escalera Paisaje de ja Huerta del Rio, Paisaje de la To-
rre Masa, Paisaje de Rincén de Huerta, Bodeg6n de la calabaza, Interior de casa,
Bodeg6n de Jarro, Bodegén de la Granada™ Paisaje oscuro, Paiscje de ja casay Ui
higuera, Bodegén del Frutero, Paisaje de la casa. Interior de la cocina, Paisaje da
Carrascoy, Paisaje del cafial, Retrato de nifio, Bodegén de flores, Bodegén d? los ra-
banos, Retrato de nifia y Paisaje Montes de Espinardo, segun los curiosos titulos
que reza ei Catalogo, firmado por el autor.



