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A muerte del pintor Francis Bacon en Madrid pone fin a

una de las carreras mas importantes de la pintura mundial de

este siglo, cuya obra, como la de todo genio, no esta exenta
de polémica en el mundo del arte contemporaneo. Autodidacta
nacido en Dublin en 1909, el artista considerado como el pintor
britAnico mas importante de este siglo y, con Picasso, uno de los
més influyentes en el plano mundial, falleci6 en una clinica de la
capital espafola de un ataque cardiaco cuando se encontraba
disfrutando de unas vacaciones.

La rebeldia de
Francis Bacon

Era el padre del expresionismo britanico

El pintor Francis Bacon estaba
considerado como el padre del
expresionismo britdnico. Desta-
can en su produccién la singula-
ridad e independencia y el senti-
do tragico y angustioso de la
vida. Los retratos y sus estudios
sobre la «Crucifixién» le han vali-
do gran parte de su fama.

La vida del mayor pintor brita-
nico después del paisajista Jo-
seph M. W. Turner —que revolu-
cion6 la pintura mundial a
mediados del siglo XIX—, fue una
mezcla de champéan y juego. Ba-
con era conocido por su aficién a
la bebida y a los casinos.

Si bien sus obras son polémi-
cas, los criticos coinciden en que
son dificiles de olvidary el merca-
do ha pagado cientos de miles de
libras por algunos de los mas fa-
mosos titulos.

Hijo de una familia aristocratica
inglesa, Bacon manifesté larebel-
dia e inconformismo que caracte-
riza su obra desdo su juventud,
cuando su fomilio lo expulsé de
casa a los 16 afios.

Tras vivir on Borlin y Paris en la
época do ontreguerras. volviéo a

Londres donde o los 21 artos
abrié su primor taller como pintor
y comenzd sus escarceos con el
surrealismo. Tan s6lo quedan diez

cuadros de esta época ya que el
propio autor reconocié que habla
destruido el resto por su excesiva
influencia del pintor espafiol Pa-
blo Picasso.

Sin aprendizaje formal, utiliza-
ba sus dedos, brochas desgasta-
das o jirones de tela para conse-
guir los efectos tormentosos vy
poco convencionales que le ca-
racterizan.

Inspiracion

Su inspiraciéon procedia de to-
dos los campos de la cultura, in-
cluso de libros de medicina, y en
uno de sus estudios méas famosos,
«Screaming popes» («Papas gri-
tando»), combina el retrato del
papa Inocencio X, de Veldzquez,
con fotografias fijas del director de
cine soviético Sergei Eisentein.

Durante toda su carrera no qui-
so dar explicaciones sobre su
obra, defensor do que los cuadros
no tenfan que contar nada ya que
«si ol arto puede ser explicado no
tendria ningldn motivo la pintura»

Galardonado con el Premio Ru-
bons do lo ciudad do Siegen, en
moyo do 1989 batié su récord do

venta en uno subosto do Sotheb-
y's con su obro «Triptych May-Ju-
no» que alcanzé los 6,7 millones

de délares

Primer autor britdnico vivo que
tuvo una exposicion monogréafica
en eltMetropolitan Museum de
Nueva York, Bacon consiguio
mostrar su obra en 1988 al otro
lado del Telén de Acero, donde
fasciné al publico de la entonces
Uniéon Soviética.

Francis Bacon realiz6 numero-
sas exposiciones en las mas im-
portantes galerias y museos del
mundo: Tate Gallery, Londres
(1962), Guggenheim Museum,
Nueva York (1963), Galerie
Maeght. Paris (1966), Marlbo-
rough-Gerson Gallery, Nueva
York (1968), Grand Palais, Paris
(1971). Kunsthalle, Dusseldorf
(1972), Museum Cantini, Marse-
lla (1976), Museo de Arte Moder-
no de México (1976) y Galerie
Claude Bernal, Paris (1977), entre
otros.

En 1978 la obra de Francis Ba-
con viaja a Madrid, en abril y
mayo lo Fundocién Juan March
realiz6 la primera exposiciéon sobre
el pintor en nuestro pais. Las 0lti-
mas retrospectivas sobre su obra
fueron en la Tate Gallery de Lon-

El pintor Francis Bacon junto a una de sus obras en la galeria Tate de Londre

N cierta medida, la cara de
Francis Bacon, un rostro de-
sajustado y patético, se pare-
cia al rostro de muchos de los p
sonajes de sus pinturas. ¢(No era él
mismo, acaso, ese tipo solitario, ro-
deado por brochazos de sangre, en-
cerrado en el excusado o acodado

dres en 1985 y en el Museo de
Arte Moderno de Nueva York en
junio de 1990 que se celebré con
motivo de su 80 cumpleafios y

ofrecié toda su produccion.

L a vida del pintor britanico fue una

mezcla de champany juego. Francis
Bacon era conocido por su aficion a
la bebida y a los casinos

en un rincén junto a una botella? La
soledad, el patetismo, el abismo que
como un precipicio se asoma todos
los dias delante de las almas mas
sensibles, estaban tan claramente
expresos en las facciones de Bacon
como en las de sus criaturas. Bacon
pertenecia a ese tipo de artista tan
identificado con su obra que él mis-
mo no era otra cosa que su obra.

Como él ya no queda ninguno, pro-

bablemente.

Lo que asusta es saber que este
tipo de artistas, no ya s6lo geniales

Sermones revolucionarios

S fw on— revolucionario» d<I Trie-
nio Liberal (1820-1823). Estudio
preliminar y pre—ntaclén de Ot-
rard Dufour. Inatltuto de Cultura
Juan Gil-Albert. Alicante.

VICENTE LEON NAVARRO
L ya conocido hispanista
E Gérard Dufour nos presonta
en esta ocasion, como fruto
de sus investigaciones, un libro que
podemos dividir en dos partes En la
primera, el autor hace un estudio
sobre el papel del clero y la impor-
tancia del sermén en la Espafia de
finales del siglo XVIII y. de forma
especial, en los inicios del XIX. para
centrarse en los afios del Trienio
Liberat
Sefiala Dufour. en esta parte,
como el sermén junto con el ro-
mance de ciegos y la comedia son
los modos de acceso alaculturay a
la informacion de la gente, presen-
tandose el sermén como el mas im-
portante. por razones obvias: dado

el caracter obligatorio de la asisten-
cia a misa de los cristianos Sin em-
bargo el modo de predicar no era ni
el mas adecuado ni el mas evangéli-
co. Incluso la misma asistencia de
los fieles se transformaba en verda-
deros espectaculos o actos sociales
Por eso el sermén constituia parte
del entramado social, festivo y reli-
gioso, sin mas trascendencia cate-
quética o pedagodgica que el simple
entusiasmo popular De ahi el inte-
rés por parte de obispos y clérigos
en corregir esta situacion.

Apunta también Dufour que
frente a una mayoria partidaria del
papel preeminente del clero y. por
ende, de la Iglesia, una selecta mi-
noria manifestara publicamente su
fe en el progreso y en la necesidad
de las reformas, aunque resulte difi-
cil cuantificar esa «fe» y también el
grado de «aprovechamiento» o me-
dro personal El sermén, las diversas
orientaciones que tienen lugar en el
seno de la Iglesia, determinara las

Instituto de Estudios Giennenses — Legado de Miguel Hernandez

diferentes concepciones religiosas,
politicas, sociales o culturales. Asi
aparecen los partidarios o enemigos
de las luces: amigos o adversarios
de las sociedades de Amigos del
Pais: francéfilos o francéfobos Es-
tas actitudes, tanto entre el clero
regular como secular, se hacen pa-
tentes en el pulpito a través del ser-
moén y es por medio de él —sefiala
el autor— cémo el alineamiento con
las tesis e ideas ilustradas, durante
la época de la Guerra de la Inde-
pendencia, es mas normal de lo que
se suele pensar. Y al hilo de este
andlisis, cuando en 1820 el monar-
ca jure la Constitucion y triunfen las
tesis constitucionalistas. el gobierno
creera encontrar en el clero un ele-
mento importante para difundir la
bondad del régimen a través del
pulpito. La respuesta no seré unani-
me. Y los comportamientos se divi-
den Una parte jugara la carta del
saber estar donde se debe en el
momento oportuno para un mejor

aprovechamiento. Otra se manifes-
tara antiliberal y, finalmente, quie-
nes aceptaron la via constitucional
alinedndose con la postura guber-
namental y defendiéndola de forma
inequivoca. Esta postura serla
adoptada por bastantes mas de lo
que se suele pensar Y propiciara un
movimiento, el liberalismo cristiano,
que heredero del reformismo del si-
glo XVIII provocaré dentro de la
Iglesia espafiola un profundo cam-
bio, que afectard, de forma directa,
a una parte del clero. Este considera
superado el esquema estamental y
su pertenencia a él. Si prometedora
resultaba esta vision del Trienio, no
menos defraudador seria su final,
cuando las cosas vuelvan a su sitio
y el liberalismo sea condenado
como contrario e incompatible con
la religién catdlica.

En la segunda parte, y como
ejemplo de su exposicién, incluye
once piezas a caballo entre el posi-
cionamiento politico —constitucio-

JAVIER MARTINEZ REVERTE

Un artista comprometido

por su lucidez y sentido de lo tragi-
co.
ninglin género de pactos, con la na-
turaleza de lo-humano y, por lo mis-
mo, con su propia obra, son una
especie a punto de extincion. Cuan-
do gentes como Bacon se mueren
de golpe y dejan detrds suyo poco
menos que el vacio, como si nada
de cuanto hicieron hubiera servido a
nadie de ensefianza, uno empieza a
preguntarse si el mundo no va a
morir con ellos.

El siglo XX ha estado cuajado de

sino tan comprometidos, sin

SERMONES REVOLUCIONARIOS

DEL TRIENIO LIBERAL (1820-1823)

ESTAUtO PRfcLIMINAR Y FKfcSENTACION
CERI ARI>DUFOUR

decir, en la muerte de Francis Ba-
con, que el siglo XX no se merece el
final que se adivina: el de los remil-
gados artistas que se realizan en los
cOcteles y en los premios, en la ba-

nalidad y la superficialidad, conven-
cidos de ser los herederos naturales

de un tiempo donde el talento se

imponentes pintores, desgarrados
escritores, vibrantes pensadores. No
ha sido un siglo de luces, sino de
claroscuros, de sombras. Y también
un siglo de sangre derramada. De-
rramada en los campos de batalla y
derramada en la soledad del esfuer-
zo creador de muchos artistas. Tipos
como Malcolm Lowry o Henry Mi-
ller. como Levy Strauss o Sartre.

derram6 a raudales. No. no hay he-
rederos de gigantes como Francis
Bacon en nuestros artistas «light». O
el arte se estd muriendo con los co-
losos que han dominado la historia
de este siglo, o estan por conocer
esos herederos que. como siempre,
realizan su trabajo sin pensar en
cocteles, premios u homenajes.

A Francis Bacon, por no gustarle,

como Celine o Ciorian, han marcado
el alma de esta centuria tragica y

Por eso, tal vez, no estd de mas

no le gustaban las ceremonias fane-
bres de exaltacion de los muertos. El

mismo habia dispuesto que no hu-

nal— y el mensaje evangélico, pero
insistiendo con especial énfasis en
el primero. Asi lo podemos consta-
tar en algunos titulos, «Alocucion
religiosa-politica...», «Oracién sacro
patritica..., que la Sociedad de
Amigos amantes de la constitu-
cién...». «Discurso politico religio-
so...», «Discurso en la memoria de
la proclamaciéon de la Constitu-
cion..», o el mismo contenido de la
«Carta Pastoral» de don Antonio de
Posada Rubin de Celis.

Hacen hincapié estos sermones
en que la Constitucién no se opone
a la religién. Y asi lo afirmara don
Vicente Alimafiana en uno de estos
sermones, en 1820: «No dudo que
los hombres mal avenidos con el
orden, os induciran a la creencia de
que la Constitucién destruye el tro-
no y el altar..». «Somos libres...».
«Esta libertad naci6é de Dios y es la
madre de las virtudes...». Pero una
libertad, al fin y al cabo, cuyo ori-
gen es Dios. Por eso sin religion no
hay Estado. O lo que sefiala el mis-
mo Antonio de Posada. «;Qué tie-
ne este Codigo (la Constitucion)
de opuesto al Evangelio, ni a la

biera ninguna en su memoria.

doctrina constante de la Iglesia, ni a
la ley natural, ni a la sana politica?».
Toda una declaracién de principios.

Se destaca el papel de la libertad,
incluida la de imprenta, frente al
despotismo y la tirania que provie-
ne tanto de la ambicién de los que
mandan como de la ignorancia y
estupidez de los que obedecen. Y
lo que se revela como mas impor-
tante. que la opresion jamas es legi-
tima y la Constitucion es garantia
de prosperidad Pero que no se ol-
vide que la religién y la moral reli-
giosa deben ser el cimiento de toda
legislaciéon porque, al fin y al cabo,
Espafia es un pais catélico y no
cabe otra religion. Todo un lengua-
je nuevo va inundando las péaginas
de estos sermones en los que sus
autores apuestan por la libertad y la
igualdad, trazando una senda
cuando menos interesante para la
Iglesia espafiola. Una publicacion,
pues, que siguiendo el hilo con-
ductor desde finales del XVIII nos
lleva hasta el corazén del Trienio
(jara mostrar un aspecto importante
del clero y de la Iglesia espafiola,
tan una como diversa.

Azorin y Miguel Hern&ndez
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El periodismo en Azorin
y Miguel Hernandez

FRANCISCO ESTEVE

ZORIN y Miguel Her-
nandez, dos de los escri-
tores mas representati-

vos de la literatura alicantina de
este siglo, tienen un origen co-
mun en sus inicios literarios me-
diante sus colaboraciones perio-
disticas en la Prensa local y
regional. A través de estas co-
laboraciones fueron dando aco-
nocer sus creaciones y perfilan-
do su estilo. Sus trabajos
periodisticos les sirvieron de
gran utilidad para encontrar su
espacio en el mundo literario do
su época.

Los inicios periodisticos de
Azorin se centran en sus co-
laboraciones juveniles en la
Prensa local y regional. Estas
colaboraciones coinciden con
su etapa de anarquismo literario.
Asi, el joven estudiante José
Martinez realiza sus balbuceos
periodisticos en las paginas de
la Prensa de su ciudad natal,
Mondévar, a través de «El Eco
Monovero», «La Chachara», «La
Voz de Monodvar», etcétera. Se-
gun recuerda el propio Azorin,
«escribi mi primer articulo perio-
distico a los quince, describia en
él una tormenta en el mar (,..). A
este primer articulo siguieron
otros muchos: escribi el primero
en un semanario de pueblo».

El periédico local donde co-
labora con mas asiduidad Azorin
es el semanario «El Pueblo»,
editado desde 1900 hasta 191 5.
Se trataba de un periédico casi
familiar en el que colaboraba su
padre y sus hermanos Amancio
y Ramén. Azorin recuerda en su
«Agenda» la publicacién de este
periédico. «En el desvan de una
casa -en Mondévar imprimia-
mos nuestro semanario y alli te-
niamos también nuestra redac-
cion. Alli estaban unas cajas y
una Prensa de mano (...). La ti-
rada no era copiosa: unos cien-
tos de ejemplares. Las grandes
tiradas —en un semanario— las
teniamos alli cerca, no en Ali-
cante. sino en Orihuela».

Miguel Hernandez

Miguel Hernandez inicia sus
colaboraciones periodisticas en
el semanario oriolano «El Pueblo
de Orihuela». al igual que Azorin
lo hiciera afios antes en «El Pue-
blo» de Monévar Este periédi
co, 6rgano del Circulo Catélico
Obrero de Orihuela, fue fundado
por el canénigo don Luis Almar-

cha. El 13 de enero de 1930
publica Miguel Hernandez, a los
19 afios de edad, su poema
«Pastoril» en dicho periédico.
Otro de los periédicos locales
que recogen las colaboraciones
poéticas de Hernandez es «Vo-
luntad», periédico quincenal di-
rigido por Manuel Martinez Fa-
bregat En el n.° 3 de esto medio,
publicado el 15 de abril de
1930, se inserta, el poema «El
nazareno» dedicado a glosar la
Semana Santa oriolana Asimis-
mo, publicard en este periédico
los poemas «Flor de arroyo»
(30.4.30). «KAmores que se van»
(30.5.30), «Motivos de leyenda»
(15.6.30) y «La reconquista»
(15.7.30).

Estas colaboraciones juveni-
les do Miguel Hernandez conti-
ntan en diversos periédicos de
Orihuela como «Actualidad» y
«Destellos». En este Gltimo pe
riédico, editado en 1930 por
Ramén Sijé, publica Miguel sus
poemas «Contemplad», «Tardo
de domingo», «Lluvia», «La pro-
cesion huertana», «Canto a Va
lencia», «Juan Sansano» y
«Siesta».

Las colaboraciones periodisti-
cas de Hernandez trascienden la
Prensa local al iniciar sus co
laboraciones en el diario alican-
tino «El Dia», dirigido por el
oriolano Juan Sansano, el poe-
ma «La bendita tierra» el 15 de
octubre de 1930. Asimismo. Mi
guel inserta en el diario murcia-
no «La Verdad» diversos relatos
breves durante los afios 1932 a
1934

Criticos literarios

Una de las facetas periodlsti
cas comunes en Azorin y Miguel
Hernadndez es su trabajo como
criticos literarios Ambos escri

Una de las
facetas
comunes en
Azorin y Miguel
Hernandez es
Su trabajo como
criticos
literarios

tores alicantinos desarrollaron
osta tarea on sus colaboracio-
nes. Incluso coincidieron

aunque on distintas fechos on
el mismo diario «El Sol» de Ma
drid, donde publicaron varias
criticas Azorin escribo treinta y
tros articulos on dicho diario
desde septiembre do 1930 hasta
marzo do 1931. En ol mismo
diorio publicarla Miguol Her-
nandez. el 2 de diciembre do
1936. uno extensa critica al libro
«Residencia en la tierra», do Pa
blo Neruda. Asimismo, publica
Miguel otra interesante critica al
libro «Trasluz» de Pedro Péro/
Clotet. en el «Diario de Cadiz» ol
20 de diciembre de 1933.

Por su parte, Azorin prodiga
sus criticas literarias on diversas
publicaciones de la época. Sus
primeros trabajos como critico
teatral aparecen on el diario «El
Mercantil Valenciano» durante
su etapa como estudiante de
Derecho en Valencia Posterior-
mente ampliarla sus colabora-
ciones como critico en el peri6-
dico republicano «El Progreso»
de Madrid, en el diario «Abe»,
«La Libertad», «Ahora», etcétera

Trayectorias similares

El periodismo ejerce una
atraccién especial en Azorin y
Hernandez Ambos inician en el
periodismo su trayectoria litera-
ria. igualmente consolidan los
dos su produccién creativa en la
Prensa y finalmente, ejercen si-
milares tareas periodisticas
como critico# y cronistas. Sin
embargo, su actividad periodis-
tica adopta diferentes caminos.
Azorin. en su juventud, utiliza a
la Prensa como plataforma poli-
tica para exponer sus teorias
anarquistas mientras que, en su
madurez, aprovecha sus colabo-
raciones periodisticas como ex-
presion puramente literaria.

Por su parte, Miguel Hernan-
dez inicia sus primeras colabo-
raciones periodisticas como
mero ojercicio literario finalizan-
do. en su etapa de madurez,
como apoyo a sus ideas y a su
compromiso politico.

Veinticinco afios después de
la muerte de uno y cincuenta
afios después de la muerte de
otro nos queda el testimonio de
su trabajo periodistico exponen-
te de su interés por este medio
de comunicacion a través del
cual nos legaron su produccioén
literaria.



