ALGUNAS NOTAS SOBRE LAS

P rimerasL ecturasde

M iguel H ernandez:
JUAN RAMONJIMENEZ Y RUBEN DARIO

Los«poemasde adolescencia» de Miguel Hernandez, sus
primeras tentativas poéticas, no son mas que los tanteos
vacilantes e inseguros -como son siempre los primeros pasos-
de quien va buscando su propia voz, pero al mismo tiempo
muestran ya la voluntad firme y decidida de avanzar en su
andadura literariaexplorando todos loscaminosque se ponen
a su alcance. Con toda probabilidad, su vocacién de escritor
empieza a manifestarse en fecha muy temprana, sobre 1925,
cuando contaba apenas con quince afios. Parece que sentia
unaespecial inclinacién hacia el teatro, que seguiriareclaman-
dolo con fuerza durante toda su vida: son muchos los testimo-
nios que nos lo presentan con algun ejemplar de La Farsa -
revista teatral que coleccionaba-entre lasmanos. Jes(s Poveda
recuerda como, a principios de 1930, en el comienzo de su
amistad con Miguel Hernandez, visitd por primera vez la casa
del poeta y éste le confesd que pasaba muchas horas robadas
al suefio escribiendo sobre un viejo arcdn. En él, dice Poveda,

guardaba sus cuadernos r toda su produccion inédita, y alliviy
comprobépor mis ojosque ya llevaba escritos mas de mil versos en
todas las métricas, r muchos y variados intentos de piezas corlasde
teatro, que era lo que legustaba hacer

Estos versosa los que aluden las palabras de Poveda se
integran en lo que se puede considerar la primera etapa de la
poesia de Miguel Hernandez, cuyos limites, segin Sanchez
Vidal habriaque situaren el 30 de noviembre de 1931, fecha
de su primer viaje a Madrid. Gran parte de este periodo inicial
ha permanecido durante mucho tiempo sumido en laoscuri-
dad. desdibujado y borroso. Asi, en 1966 sefialaba Dario
Puccini las dificultades de orden textual a las que habria de
enfrentarse quien quisiera acometer la problematica empresa
de realizar laedicion criticade lasobrasde Hernandez. Comen-
zaba el gran hispanista italiano su anélisis sefialando la confu-
sion que rodeaba los primeros poemas, manuscritos inéditos
muchos de ellos o todavia dispersos por las revistas en que
vieron la luz:

laparte més intrincada y. en el estadoactual de las investigaciones,
mas desordenada, es la que se refiere alprimer periodo de creacion
delpoeta \

La situacién afortunadamente, ha cambiado mucho
desde entonces. Elacceso a los papeles del poeta, depositados
en el Archivo Histérico Municipal de Elche ha permitido la
edicion de una Obra Completa 'que por primera vez se hace
merecedora de tal nombre. La ordenacién de manuscritos y
borradores ha posibilitado el afloramiento de una gran canti-
dad de inéditos con losque lavisidn de estaetapa inicial resulta
mucho méas completa. Pero tanto en este como en otros
aspectos, el proceso de exhumacion de materiales, al tiempo
que ha servido para resolver numerosos problemas, hatenido
también lavirtud de suscitar nuevas cuestiones. Alsacara la luz
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zonas de la produccién poética hernandiana que hasta el
momento permanecian en lasombra, se ha puesto de manifies-
to laexistencia de facetas desatendidas por lacritica o necesi-
tadas de nuevos enfoques. Asi, José Carlos Rovira plantea, a
partir de esta revision textual, dos cuestiones que, dice, "pue-
den ser relevantes para determinar el momento de la primera
formacidn de Hernandez: en primer lugar, laampliacion de la
nomina de relacion con los contemporaneos; en segundo
lugar, lafaceta de traductor de Hernandez, que depara algunas
sorpresas sobre sus modelos literarios.5
En esta misma linea, acotando los territorios que preci-

san de una nueva perspectiva en el campo de los estudios
hernandianos, escribe Agustin Sdnchez Vidal:

£7 primer tramo de la producciéon hernandiana que deberia ser

revisado es el que se ha venido llamando *Poemas de adolescen-

ciam(.)Este esuno de losapartados en elque han aparecido mayor
nGmero de poemas inéditos, y todavia no se ha estudiado su

estratigrafia, su proceso de lecturas, depésitosy acamalos. Todos
hemos dicho cosas mas o menos vagas: Bécquer, Rubén Dario.
VicenteMedina, el regionalismopanocho;pero losnuevos materiales
exigen consideracion més detenida. Sabemos, por ejemplo, que
MiguelHernandezsique traduce delfrancésalgunosautores que no
sonprecisamente regionalislas, y que cubren elarco postsimbolista
qgue va desde Mallarmé a Valer)'6.

Como puede comprobarse, son muchas las nuevas vias
que se abren para el desarrollo de los estudios hernandianos.
Elalcance y lainfluencia que la lectura de los poetas franceses
haya tenido en la obra del poeta oriolano es un asunto que
todavia esta por estudiar, unaveta todaviaporexplotar. Porde
pronto, la consecuencia inmediata de la existencia de estas
traducciones, aun imperfectas, es lade arrinconar, de manera
definitiva, el mito del poeta inculto y espontdneo que se lanza
aescribirmovido pornose sabe qué ocultay teldricafuerza.Con
los datos de que ahora se dispone no puede ponerse en duda,
como se hacia en alguna biografia, que Miguel Herndndez
hubiese leido, antes de su viaje a Madrid, a otros autores
ademas de Gabriel y Galan, ni puede considerarse una candi-
dez laafirmacion de que leyese a Virgilio o a Verlaine.

Y es que éste de laslecturas inicialesesun terreno poco

fijado en el que no se han realizado, quizés, los necesarios
deslindes y en el que la critica ha procedido, como sefiala
Sanchez Vidal, con cierta imprecisidn. Los parrafos que, en las
biografias sobre el poeta, se dedican a su iniciacién en la
literatura, a su proceso de formacién y aprendizaje, a sus
primeras lecturas, en suma, suelen mostrar siempre, en forma
de simple enumeracién, una serie de nombres que se repiten,
con ligeras variantes, en todas las ocasiones. l.arazon de estas
coincidencias es clara: todos los listados se elaboran tomando
losmismos puntos de referencia; brotan de lasmismas fuentes.



Enefecto, landminade autores que solicitaron laatencion del
joven Miguel Hernadndez y que pudieron erigirse en sus prime-
ros modelos, se construye generalmente, y casi con exclusivi-
dad. sobre los testimonios del propio poetay de algunosde sus
contemporaneos. Lapresentacion que de €l realizé Francisco
Martinez Corbalan en Ustampa, el 22 de febrero de 1932, es
probablemente el texto més significativo. Alli declara por
propia voz sus aficiones y filiaciones literarias:

lo primero que leifueron jjo6relas tle Luis ilei Val y Pérez Escrich.

También he leido el Quijotef...) Mird esel escritorque mas megusta

Velque acasobayapodido influirmasen mt(...) lie leidoa Géngora,

Rubén Dario. Gabriel y Galan, Machadoy Juan RaménJiménez. Fl

que mas megusta esJuan Ramon

Poco antes, el 15de enero del mismo afio, respondia a
Giménez Caballero en La Gaceta Literaria:

-,;Sus autores jjreferidos?
mGongora. torca r Gabriel Mir6 x.

Desde luego, no es del todo descartable que el joven
poeta seleccionase, para unas respuestas necesariamente bre-
ves, aquellos autores que pudieran mostrarle como una perso-
na que, a pesar de su inexperiencia, poseia un caudal de
lecturas respetable y estaba al tanto de las novedades mas
recientes. Pudiera haber, si, un deseo de ofrecer perfil de
hombre aldia, pero con todo son éstos testimoniosfehacientes
de los que no cabe dudar basandose sdlo en conjeturas.

Otro documento significativo para la cuestion que nos
ocupaesla radioscopia» de la poesiade Miguel Hernandez con
que Ramon Sijé cerraba el articulo, publicado en el Diario de
Alicante el 9 de diciembre de 1931, en el que anunciaba la
marcha tle su amigo a Madrid:

Personalidad.........ccocovveiiiiniiiiiicinniniciceciis 250
Gabriel Mird........cocooeiviccecceeeee 100
Poetas espafioles (Jiménez. Guillén)...........cceeee. 60
Franceses (parnasianos vsimbolistas)............... 35
RUDEN DAri0.....cecvieieieiicieencerec e

Sentimiento clasico

Regionalismo o localismo 9..........cccovveveeiiiieennns /

Posiblemente haya que aceptar este andlisis con ciertas
reservas. Es obvio que Ramoén Sijé se dejo llevar més por sus
deseos que por la realidad: a la vista, por ejemplo, de los
poemas publicados en las revistas oriolanas hasta el momento
de su partida, no se puede aceptar que el localismo sea la
menor de sus influencias. Pero quizas, también, estas reservas
se han llevado demasiado lejos, hasta el punto de desatender
algunos aspectos que dejaron de tomarse por completo en
consideracidn, como la presencia de los poetas franceses que
seflala Ramoén Sijé, o el hecho de que sea Juan Ramon el
primero de los poetas espafioles mencionados.

A todo lo anterior hay que afiadir las notas que, a
peticion de Martinez. Arenas, redact6 el entonces obispo de
Ledn Luis Almarcha, protectory mecenas de Miguel Hernan-
dez cuando era candnigo y vicario general de la catedral de
Orihuela. Enestosdocumentos, reproducidos por Cano Balles-
ta. queda constancia de cdmo el sacerdote contribuyd a
orientarlo hacia la lectura de los clasicos:

Mira, ubitienes a SanJuan de la Cruz, a Gabriel Mir¢, a Verlaine, a
Virgilio traducido por Fray Luis de Leén, la coleccién de autores
espafioles de Rivadeneira: toda mibiblioteca (...) Fnuna ocasiéon me
propuso: -Usted traiga al didlogo los clasicos:yo los modernos

Los recuerdos de Vicente Hernandez, hermano mayor
del poeta, coinciden por su parte y corroboran plenamente lo
apuntado en sus notas por el obispo Almarcha. El panorama,
por altimo, se cierra con la noticia que de Miguel Hernandez
nos dan sus contemporaneos, amigos y compafieros de su
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juventud en Orihuela que, pasados los afios, han evocado con
nostalgia aquella época de ilusiones compartidas y entusias-
mos en que la vida era todavia un horizonte de proyectos:
Carlos Fenoll, Ramon Pérez Alvarez, Jesus Poveda, junto con
los entonces més jovenes Efrén Fenoll y Manuel Molina, nos
aportan datos y precisiones que, si bien son valiosisimos para
reconstruirycomprenderaquellaetapa, noaportan elementos
que modifiquen de forma sustancial laimagen que del estadio
inicial de su formacion podemos forjarnos a partir de los
articulos citados y de las notas de Almarcha.

He aqui, pues, el cafiamazo basico sobre el que trabaja
la critica, los que podemos considerar datos fundamentales a
los que se hace referencia en todos los estudios biograficos, y
sobre los que se reconstruyen, con mas 0 menos imaginacion
segun las ocasiones, dejando mayor o menor espacio a las
suposiciones, los primeros pasos del aprendizaje poético y
literario de Miguel Hernéndez.

Como es logico, cabe suponer que Miguel Hernandez
no habriade sustraerse al influjo de su entorno y de su tiempo.
Y durante el primer tercio del siglo, en las ciudades provincia-
nas como Orihuela, alejadas de los grandes centros culturales
y al margen de las corrientes innovadoras, el clima cultural y
literario, en lo que a poesia se refiere, estd marcado por la
pervivencia del romanticismo y de la poesia de Campoamor,
asicomo por la extraordinaria difusidn de los ritmos sonoros
de Rubén Dario, imitados hasta la saciedad. Asi lo sefiala Angel
Luis Prieto de Paula:

Sobre el comun sustrato poético decimonénico, (Espronceda,
Zorrilla.Campoamory Bécquer)y sobre el rubendarismoprovincia-

no quese estird basta los tiemposde la Republica, elmundo literario
deMiguelHernandezcomienzaa amueblarse con laslecturasque le

iban aconsejando o proporcionando sus mentores orcelitanos...11

Ahora bien, es ésta una caracterizacion que perfila con
acierto el panorama literario de una época, pero que reulta
ciertamente genérica si lo que se pretende es identificar con
mayor concrecién los modelos bajo cuyo designio inicio el
poeta oriolano su fulgurante evolucion. Y, en este sentido,
cuandode concretarse trata, acaban siempre barajandose, con
algunas variaciones, los mismos nombres; por lo comun, el
tramo primero de su trayectoria poética suele trazarse de
acuerdo a éste que podriamos llamar esquema general:

1"-Elprimercontacto con laliteraturalo constituyen las
novelas de Luis del VVal y Pérez Escrich.

20.- Amplia sus lecturas con obras teatrales, en particu-
lar las publicadas en la Farsa. Por lo que se refiere a la poesia,
losprimerosautores que reclaman su atencién, y de los cuales
se pueden percibir las huellas més evidentes en sus poemas
iniciales, son Gabriel y Galéan, sobre todo, y también Vicente
Medina.

30.- Sobre esta base se van asentando luego nuevas
lecturas merced a laintervencion del canénigo Almarcha, que
leda aconocera los clasicos, y al llamado grupo de Orihuela,
muy especialmente Ramoén Sijé, de cuya mano renovaré pro-
fundamente el caudal de sus lecturas. Es aqui,con Fenoll,
primero, después Sijé, Poveda y los deméas miembros de la
llamada «tertulia de la tahona» cuando se adentra en la poesia
modernay lee a Rubén Dario, Antonio Machado, Juan Ramén
Jiménez. Con aquellos comparte también una admiracion sin
limites por Gabriel Mir6.

40.- A partir del primer viaje a Madrid se produce un
cambio radical en la poesia de Miguel Hernandez. Pero ese
viaje marca, justamente, lafrontera del periodo que nos ocupa.

La mayoria de los estudios critico-biogréaficos, cuando -



por lo general de manera somera- se ocupan de este primer
segmento de la produccion poética de Miguel Hernandez,
suelen atenerse, en mayor o menor medida, a este guion. Y
resulta llamativo que, a la hora de establecer las fases de esta
inicial formacidnyde identificar losinflujosque en ellaoperan,
la critica parece desechar una perspectiva inmanente que
parta, en primer lugar, de los

propios textos para centrar-

se. sobre todo, en la conside-

racion ele los diferentes testi-

monios y declaraciones con

los que contamos.

No parece, en efecto,
que estas primeras composi-
ciones hayan sido objeto de
analisis muy detenidos u. Y
ello es comprensible si tene-
mos en cuenta, primero, que
muchos de estos textos han
permanecido inéditos hasta
la edicién de la Obra Com-
pleta de 1992y, en segundo
lugar, y esto tal vez sea lo mas
determinante, la calidad, el
interés estético de estos poe-
mas tempranos, resulta prac-
ticamente inexistente; porde-
cirlo en palabras de Dario
Puccini, su produccion juve-
nil (...) es casi toda de escaso
valor poético ytestimonial»1.

(tros han sido los centros de
interés de lacritica, que mu-
chas veces ha decidido igno-
rar dclibc-radamene esta eta-
pa Asi, por ejemplo,
Guillermo Carnero, al pasar
revista a la obra de Miguel Hernandez, comienza diciendo:
Dejemosaun lado los poemas de adolescencia, de inspiracion
provincial y provinciana, que nada significan»14 Afirmacién,
quizas, demasiado concluyente, pero que no deja de ser util
para centrar la cuestidn en sus justos términos: no es el valor
estético lo que hace interesantes estas composiciones, sino su
valordocumental, incluso biogréafico diriamos, queJuan Cano
Ballesta reivindicaba con estas palabras:
Ulitisnos reflejanfielmente las lecturasy la evoluciénseguidaporel
poeta-pastorautodidacta, sus ejercicios deprincipiante en el arte de
escribir, sus esfuerzospor adquirir dominio sobre la rima, el ritmo
mla métrica, su esencial mimetismo y sus progresos en el arte de
desarrollar un motivo temético".

Poemas, pues, con valorarqueol6gico,que constituyen
una auténtica prehistoria literaria que permite, al fijar el punto
de partida, aquilatar mejor y ponderar con mas exactitud la
trayectoria poética posterior.

El primer ntcleo de esta poesia de adolescencia esta
constituido por lascomposicionescontenidas en un cuaderno
<le rayas que. mencionado por Concha Zardoya, Maria de
Gracia Ifach,Juan Guerrero Zamora, etc., no habiasido integra-
mente publicado hasta 1992. Son treintay dos poemas, predo-
minantemente de metro corto, en los que suele sefialarse un
bucolismo que se interpreta como reflejo ingenuo de de su
propia experiencia pastoril. Concha Zardoya los comenta

apuntando que:
los lemasque losinspiran losencontraba elpoeta en elpaisaje desu
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Oribuela natal, la sierray la huerta oriolanas que recorria con sus
cabras. Su vida de pastor se introduce en ellosy le presta su
vocabulario agreste: zagal, zampona, zurrén, hato, chivo, cordero,
etc.16
En un sentido semejante, Maria de Gracia Ifach, sefiala
cémo, en estos poemas primerizos, se aprecia que «todo
cuanto ven sus ojos le emo-
ciona por su gracia natu-
ral»I'. Parece, asi, que el
poeta-pastor, en la soledad
de la sierra, vierte en sus
primeros balbuceos poéti-
cos su experiencia inmedia-
ta, transfiere a sus versos
«esas menudas cosas que
estdn en nuestro alrede-
dor»18
Pero tal vez en estas
interpretacionesse trasluce
ya, en cierto modo,esa idea
un tanto mitica de Miguel
Hernandez como poeta «na-
tural» que tanto se utilizay
se ha utilizado para referirse
alescritororiolano. Una lec-
tura mas detenida de estas
primeras composiciones
parece apuntar en muy otra
direccidn. En efecto, la na-
turaleza que en ellas apare-
ce no es lade lasierray la
huerta oriolanas, sino mas
bien un trasunto de los pai-
sajes ideales, velados por la
melancolia, en los que se
desahogaba el alma roméan-
ticadel primerJuan Ramaén.
Paisajes ideales, ligeramente simbolistas, de Pastorales, Arias
tristes, Jardines lejanos, envueltos siempre en la luz del
crepusculo, con campanas, con nieblas, con luna, con remotas
aldeas y musicas lejanas. Buena prueba de todo ello podemos
encontrar en el poema que muy significativamente lleva el
titulo de «Méspoeta»19 Encinco cuartetosalejandrinos de rima
alterna-estrofaprofusamente utilizadaen laSegunda Antolojia
Poética- muestra Miguel Herndndez la asimilacion de tonos y
temasjuanramonianos acumulando en veinte versos practica-
mente todos los tdpicos que configuran esa vision de la
naturaleza caracteristica del modernismo de raiz roméntica y
crepusculardel primerJuan Ramon: en el poniente de oro, la
nostalgia se apodera del paisaje, mientras suena el campanario
lejano de la aldea. No faltan nieblas, el rumor del viento, la
soledad de lossenderos... contemplado todo por el pastor que
se apoyaen su cayado. Asi, el mundo pastoril de estospoemitas
habremos de concluir que no es laexpresidn directa y espon-
tanea de sus circunstancias vitales, sino que refleja el mucho
mas literario mundo juanramoniano con el que se siente
identificado el pastor adolescente. Esto es, ya desde su mas
tempranaedad, Miguel Herndndez sublimasu propiaexperien-
ciaacomodéandolaa los modelos que le suministra latradicion
literaria. Surealidad inmediata, que por supuesto se manifiesta
a veces de manera mas directa, en lo fundamental pasa a sus
poemas a través del filtro de Juan Ramdn. En «Leccion de
armonia», por ejemplo, el joven poeta se presenta conducien-



do su rebafio a la madrugada:
..Lomismo yo ahora: apenas como un remolino
lie oro

despierta laaurora

con mi balo de esquilas de lloro

divino

travieso el camino (...)™
pero las que a través de su poema estamos en realidad escu-
chando son las esquilas que continuamente lloran en Arias
irislcs:

Ltis esquilas lloran mas

bajo la luna de oro.

I nay otra vezse trasluce entre sus versosel modelo que
los inspira, en un proceso de transfiguracion poética de su
oficio de cabrero. No es dificil encontrar ejemplos que lo
ilustren. Cuando Hernéndez escribe:

Sobre un risco elevado, contra la tela rica

delponiente exaltado

que su silueta corta y magnifica

hay un pastor, pellico, abarcasy cayado 2
comprobamos que semejante perfil coincide yseacomodaalla
vision juanramoniana:

Ilpastor descansa, mudo,

sobre su larga cayada,

mirando alsol de la tarde (...) o

En Arias tristes escribe Juan Ramon:

I1pastor, lAnguidamente

con la cayada en los hombros

mira, cantando, lospinos

delhorizonte brumoso

el rebafio sofioliento

levanta nubes de polvo

r llora con sus esquilas

bajolalunadeoro.-1

Y Miguel 1llernande/. recoge el sentimiento nostalgicoy

melancolico recreando en los suyos los versos del poeta de
Moguer:

Tlpastor alza lento

la asoleadafrente alfirmamento:

en él miente un lucero un espiritu sanio.

..Asu espalda se agrupa el Italo...Temblorea

nna esquila metélica. ysu sonido de oro

desciende de la cumbrey revolea

porelcampo insonoro.2"

No faltan, desde luego, atisbos de personalidad propia:

la imagen en que relaciona un lucero con el espiritu santo
apunta ya la potencia metafdrica, e incluso la iconografia
religiosa, de las que har4 gala en Perito en lunas; del mismo
modo, puede también sefialarse unacierta originalidad creativa
en el empleo del lenguaje: en Juan Ramén, por ejemplo,
tiemblan» las esquilas que aqui «temblorean»... Pero todo ello,
sin embargo, no puede ocultar la mimesis esencial que supo-
non estos versos. Este particular bucolismo melancélico supo-
nia posiblemente para Miguel Herndndez una oportunidad de
contemplar su vida cotidiana desde una perspectiva mas bella;
se trata, en cierto modo, de una dignificacién de su obligado
ejerciciode pastorde cabrasacomodandolo almoldeprestigio-
soque le ofrecian los libros primeros de Juan RaménJiménez.
Pero no solo el elemento pastoril es objeto de imitacién: en
estos poemas se aprecia una voluntad de asimilacion de moti-
vos v técnicas literarias, en un proceso de apropiacion perso-
nal, de aprendizaje, en suma, muy semejante al que pondra en
préactica unos afios més tarde con relacion aJorge Guillen. Asi,
en poemas como «Cancioncilla»:
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-¢Queda luz?
mBien poca:
ya la tardefina.
((;\Biene el alba?
mViene,
ya entreabre suflor.2t
intentalatécnicadialogisticaque el poetade Moguerutilizaen,
por ejemplo,Jardines lejanos:
-No era nadie. Ilagua. m Nadie?
¢Que no es nadie el agua? mNo
hay nadie. Fslaflor. -;Nohay nadie?27

Recrea también algunas iméagenes interpretandolas de
una manera personal, en un particularadiestramiento metafo-
rico: en uno de los «Nocturnos» de Arias tristes que Juan
Ramoén redne en suSegunda Antolojia Poética podemos leer:

Laluna me echaen elalma

honda un agua de deslumbres (...)2H
imagen que interpreta Miguel Hernandez escribiendo, en el
titulado «Soneto lunario»:

Licha la luna, en pandos aguaceros,

vahosde luz (...) 29

Del mismo modo, utilizando un procedimiento seme-

jante, los célebres versos de Raladas de primavera
Verde verderol,
iendulza lapuesta del sol! 50

originan el mucho mas ingenuo, casi candoroso,
Colorado colorin
iComo alegras mijardin! 51

La reflexidn sobre la propia muerte, de raiz claramente
becqueriana, como tantos otros temas en esta etapa de Juan
Ramon, aparece con ciertafrecuenciaen USegunda Antolojia
Poética-, en los -sNocturnos»de Arias tristes o, por ejemplo, en
el més conocido «Viaje definitivo», de Poemas agrestes:

..>'yo me iré, yse quedaran lospéajaros
cantando??2
No es dificil detectar la influencia que ejercen estas
composiciones. Podemos percibirla con bastante nitidez en
«Presentimiento»:
Que me iré como el sendero
muy melancélicamente (...) "

Otrasveces los poemas se alejan del modelo original en
que se inspiran. El poeta adolescente que es entonces Miguel
Hernandez parece haber prescindido del profundo sentido
simbdlico con queJuan Ramdn escribe en Eternidades

Tira lapiedra del boy,

olviday duerme. Si es luz,

mafiana la encontraras,

ante la aurora, hechasolM
y lejos de orientarse hacia las profundidades de las regiones
inconscientes del alma humana -el suefio- y sus vinculos con
la realidad sensible, opta por una mucho méas inmediata inter-
pretacion literal, manteniendo, eso si, una métrica semejante:

Tiropiedras a un cordero,

y cada piedra que tiro

deja en la brisa un suspiro

yenelazulun lucero

Todas estas comparaciones y correspondencias mues-
tran, en fin, la innegable, por evidente, presencia de Juan
Ramdn Jiménez en estas composiciones iniciales. Pero la
influencia del autor de Arias Tristes es incluso anterior y hay
queremontarlaaépocatodaviamastemprana. Enlaedicionde
la Obra Completa se publican también cinco poemas que se
consideran anteriores a estos del cuaderno. Tres de ellos -con
caligrafia infantil- aparecen encabezados por nimeros roma-



nos: XIV, XVy XVI, loque hace pensaren unaserie de al menos
dieciséis poemas que no se conserva. Poemas de esta serie son
los que citaba Ernesto Giménez Caballero en su referido
articulo de La Gaceta Literaria:
-Hiicno. leeré estrofassignificativas: -Un cuclillasordefio una cabrita
mun suefio (megusta). Yome enjoyolamafiana caminandopor las
yerbas (megusta). Unla larde hay luna nueva que esta luna nueva
llueva (megusta) 5

El poema citado en primer lugar, «En cuclillas ordefio»,
esuno de losque se conservan con numeracion romana. No se-
llan conservado los otros dos, quizas porque permanecieran
en poder de Giménez Caballero, pero es légico suponer que
pertenecian alamisma serie del primero. Si esto esasi, no cabe
duda de que estamos ante algunos de los mas tempranos
poemas escritospor Miguel Hernandez, y en ellos yaencontra-
mos claras reminiscencias de Juan Ramén: la segunda de las
citas anteriores

Yo me enjoyo la mafiana

caminando por las yerbas.
no son sino lareelaboracion ,como hemos visto en muchosde
los poemas del cuaderno, de una imagen que aparece en la
Segunda Auto/ojia Poética

iQué enjoyada,

en la bruma, la pradera! 1

No estamos, evidentemente, ante una imitacién ocasio-
nal o ante una casual coincidencia. Alavistade todo lo anterior
podemos afirmarque Miguel Hernadndez se internd en lapoesia
siguiendo el sendero que habia marcadoJuan RamoénJiménez
con su Segunda Anto/ojia Poética, y muy especialmente con
los primeros libros que en ella se recogen, El bucolismo
nostalgico que impregna buena parte de sus poemas iniciales
no procede, por tanto, de la vena idilica de Gabriel y Galan,
comosuele sefialarse (su influencia es posterior: data de 1930),
sino que emana de manera bastante directa de los paisajes
melancdélicos de Arias tristes.Jardines téjanosy Pastorales.
So es en absoluto sorprendente esta filiacion poética si tene-
mos en cuenta que el propio Hernandez manifesto repetida-
mente suadmiracion ysu preferencia por el poetaandaluz. Asi
lodiceen laentrevistacon Martinez COrbalan més arriba citada
y con mas claridad y vehemencia lo expresd en la conocida
carta que dirigi6 al mismo Juan Ramoén antes de marchar por
primera vez a Madrid:

Venerado poeta:

Séloconozco a ustedporsu- Segunda Antolojia Poética» que -créalo-
yabe leidocincuenta vecesaprendiéndome algunas de sus composi-
ciones ¢Sabe usted dénde be leido tantas veces su libro:' Donde son
mejores: en la soledad, a plena naturaleza. ) en la silenciosa,
misteriosa,llorosa hora del creplsculo, yendopor antiguos senderos
empolvados y desiertos entre sollozos de esquilass %

Vienen a confirmar estas palabras, auténtica confesién
epistolar, cuanto llevamos dicho: como en ellas puede apre-
ciarse. Miguel Hernandez vivifica en su experiencia, encarna
en su propia vida, lo que en los versos de Juan Ramén son
fundamentalmente motivos literarios, recursos en gran medi-
da simbolicos para expresar un estado de alma.

No fue la del autor de los Sonetos espirituales influen-
cia pasajera o efimera: Carmen Alemany ha mostrado coémo el
poema «Mar-y Dios», escrito por los afios 1933 0 19.34, en la
épocaque media entre Peritoen lunas y Ll:lrayo que no cesa,
desarrolla . desde un misticismo panteista, la idea de fusién
entre el mary Dios que «es fruto de una lectura intensa de una
obra deJuan Ramoén: «Diario de poeta y mar»ll.

Algo mas tarde, en 1935, encontramos otro interesante
testimonio del aprecio en que Hernandeztiene lapoesiadeJRJ
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y de su particular vision de lamisma. Eneste afio se celebraba
el tercer centenario de la muerte de Lope de Vega y con tal
ocasion el poeta fue invitado por sus amigos Antonio Olivery
Carmen Conde a dar una conferencia en Cartagena. «Lope de
Vega en relacidn con los poetas de hoy., fue el titulo escogido.
El borrador de esta conferencia no conservada fue publicado
por José Carlos Rovira en 1990 y en él, para presentar el
conocido romance de Lope «No sé qué tiene laaldea/ donde
vivo y donde muero...» emplea las significativas palabras si-
guientes :

En otro romance, qué romanticismo més delJuan Ramén (de los

primeros tiempos, mejor) que prefiero

Romantica, pues, la poesia de Juan Ramén para Miguel
Hernandez; romantica, aqui, como sinénimo de melancélica.
Y,alaluzdeJuan Ramén, roméntico y melancélico también el
romance de Lope de Vega, que habla, como aquél, de soleda-
des, de aldeas, de campanas. «Y termina como empieza,
melancélico, roméantico», escribe.

La presencia de Juan Ramodn Jiménez, por tanto, sigue
gravitando sobre el poeta de Orihuela en 1935y, como hemos
visto, la coincidencia con el patron juanramoniano es el
criterio con el que pondera su estima hacia el romance de
Lope. Porestas fechas, ademas, estdcomponiendo Llrayo que
no cesay también en este libro alcanzamos a ver la huella del
autorde Eternidades. EsJ:lrayo que no cesa una obra marcada
porelsignode lacrisis. Durante laetapa en que locompuso se
producen cambios profundos en latrayectoriahumanayen la
orientacion literaria de Miguel Hern&ndez: el amor que siente
hacia Josefina Manresa supone una experiencia decisiva para
su vida y su poesia, y la conmovedora tension lirica que se
condensa en las paginas de este libro es el reflejo, en el fondo,
de lacrisis vital y poética por laque atraviesa el escritor. En el
intento de encontrar un lenguaje personal a través del cual
expresar los complejos sentimientos que en él despierta el
amor, el poeta emprende una busqueda que le lleva por muy
diversos caminos. Aqui, -como, por lo demaés, ocurre en toda
su produccion- hard acopio de los méas distintos materiales,
pero, en lineas generales, puede decirse que su poesiagravita
entre dos polos de atraccion: latradicion renacentista y barro-
ca, porun lado, y lastendencias modernas porel otro. (iarcilaso.
SanJuan, Quevedo, Gongora,ytambién Neruda, Aleixandre...v
Juan RamoénlJiménez. Realmente, conciliar tan diferentes con-
cepciones de la poesia en un mismo libro no deja de ser
llamativo; es una muestra clarade que /;'/ rayo cute no cesa es.
como seflala Sdnchez Vidal, «un auténtico campo de batalla en
el que se acusan casi todos los costurones de los significativos
cambiosque tuvieron lugaren laviday laobra hernandianas»

El tono y las imagenes de raigambre nerudiana son
claros y estan ampliamente documentados, sobre todo en los
poemas mas extensos que estructuran el libro. También Ila
deuda con Aleixandre, a cuya visién del mundo se aproxima la
de nuestro poeta en muchas ocasiones, es facilmente aprecia-
blevcominmente sefialada. Elnombre deJuan RamdénJiménez,
por el contrario, no suele mencionarse entre los autores
modernos cuyos ecos pueden percibirse en /:/ rayo que no
cesa. Su influencia no es, con mucho, la més determinante en
el libro, pero su sola presencia es ya significativa, aun cuando
s6lo sea porque denota un esencial sincretismo que permite
conjugar en una mismaobraaJuan Ramoény a Neruda, a pesar
de que ambos encarnan conceptos radicalmente opuestos, y
enfrentados, de lapoesia. No sélo latradicion clasica se funde
con lapoesia moderna; también lapoesia pura le da lamano a
la poesia impuraen las mismas paginas: todavia no ha alcanza-



do Miguel Hernandez una poética bien definida (lo que no
quiere decir, desde luego, que no haya logrado poemasde una
altisima perfeccion estilistica y estética).

Buenamuestra de cuanto decimos es el soneto nimero
ocho de [/ rayo que no cesa:

Portu jlie. la blancura mas bailable,

donde cesa en diezparles tu hermosura,
una paloma sube a tu cintura,
baja a latierra un nardo interminable.

Con tu pie rasponiendo lo admirable

del nacar en ridicula estrechura
r adonde va tu pie va la hermosura,
perro sembrado dejazmin calzable.

Atu pie. tan espuma como playa,

arena y mar me arrimo y desarrimo
)'al redil de tu planta entrarprocuro.

Entro r dejo que el alma se me vaya

poria voz amorosadel racimo:
pisa micorazén queya es maduro

Se ha interpretado a veces este soneto como una regre-
sion hacia una técnica y una concepcidn de la poesia -las de
Perito en lunas- ya superadas por el autor. Es «una vuelta
desaforada» al gongorismo, sostuvo Francisco Umbral “en su
ya clasica y muy discutible interpretacién de la evolucion
poéticade Miguel Hernandez, apoyando sus palabras en versos
tan llamativos como el tantas veces citado «perro sembrado de
jazmin calzable». Esinnegable, desde luego, lahuellagongorina.
Pero en comparacion con su libro anterior podemos percibir
también una clara evolucion de su técnica literaria y un
enriquecimiento innegable de sus mediosexpresivos. EnPeri-
to, se propone Miguel Hernandez reescribir la realidad, subli-
mandola. a través de la metafora. Los poemas se organizan,
entonces, como una concatenacién de metéforas que a veces
no guardan masrelacion entre sique lade referirse aun mismo
término real. Este poema, sin embargo, no se organiza como
mera sucesion de iméagenes sino que, apoyandose en laestruc-
tura del soneto, adquiere un dinamismo y un sentido - progre-
sivo («portu pie...: con tu pie...: atu pie...») que culminaen la
rotundidad del ultimo terceto; y. juntoadefiniciones metaforicas
de marcado caracter conceptual -«tu pie, la hermosura mas
bailable»- incorpora imagenes de extraordinaria plasticidad:

una paloma sube a tu cintura / baja a la tierra un nardo
interminable».

Noregresidn, por tanto, sino evolucion, a partir, eso si.
del terreno mas conocido para el poeta. Lasorpresa surge, sin
embargo, si ponemos en relacién este soneto con el siguiente
poema de Juan Ramon:

Te conoci, porque al mirar la huella

de tu pie en el sendero,
me dolié el corazén que me pisaste.

Corri loco: busqué por todo el dia:
como nn perro sin amo.

..iTehabias idoya! 1'tu piepisaba
micorazén, en un huir sin término,
cual si élfuera el camino
que te llevaba para siempre... 11

la huella de este pie se imprime también en los versos
de I-l rayo que no cesa. No estamos ante el Juan Ramén de
Arias tristes oJardines lejanos, sino ante el de Eternidades,
libroal que pertenece este poema (concretamente, el XXVIII),
sibien esuno de losselecciondados porsuautoren laSegunda
Antolojia Poética De aqui toma Miguel Hernandez el ndcleo
temético de su soneto, cuya estructura toda estd determinada
por el verso que lo clausura: «pisa mi corazén que ya es
maduro», inspirado en los juanramonianos «..me dolié el
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corazén que me pisaste»... «Y tu pie pisaba mi corazén». No se
trataahora de unamera imitacion ode un calco ingenuo, como
muchosde losque hemosvisto en suspoemas mastempranos;
haalcanzado ya una madurez técnica que le permite recrearel
tema de unamaneraabsolutamente personal: el pie que pisa el
corazdn expresa en Eternidades el dolor de la ausencia vy el
desencuentro; en el soneto, la imagen es rcinterprctada y
orientada en un sentido de sumisién ante laamada; el amante,
asi postrado a sus pies, en una actitud de humillacion y
demanda, enlaza con una tradicion ya secular que nos remite
hastaelamorcortésyel petrarqtiismoque puede apreciarse en
Garcilaso. Se trata, por tanto, de una reinterpretacion propia
en consonancia con el conflicto amoroso que refleja El rayo
que no cesa. Pero el punto de partida del poema, el motivo a
partirdel cual se construye el soneto se encuentra,sin duda,en
los citados versos de Juan Ramén. El poeta oriolano procede
poramplificacion yrecurre, paraello, a latécnicaque leresulta
mas familiar y en la que ya tiene acreditada una maestria
indiscutible: la metaforizaciéon de cufio gongorino; no es de
extrafar, asi, que se aprecien en el soneto resonancias de la
octava XXVII de Perito. «Bailada ya la vid...»1. Resulta curioso
que precisamente un verso de Juan Ramoén:
como unpeno sinamo

esté enelorigen del que pasaporserel ejemplo mésextremado
de artificiosidad barroca en todo el libro:

perrosembrado dejazmin calzable.
Ladiferenciaquevadeluno al otro muestracon claridad

el modo de operar de Miguel Hernandez sobre la materia
poética que ha tomado de Juan Ramon Jiménez.

La amplificacion y el desarrollo de este tema, por otro
lado, no acaba ni se agota en este soneto octavo. En la citada
composicion de Eternidades Miguel Hern&dndez ha hallado
unos motivos poéticos que le permiten dar formay objetivar
artisticamente sus propios sentimientos yemociones. Posible-
mente encuentra alli la idea basica a partir de la cual ir
construyendo yestructurando el poemaque le permita expre-
sarlacomplejidad de sus conflictos interiores. Asi, también en
«Me llamo barro aunque Miguel me llame»'l6podemos ver una
recreacidon de losmotivosnuclearesqueaparecen en losversos
del autor de la Segunda Antolojia Poética; «Me llamo barro...»
es, en efecto, una reformulacion del tema que aparece en el
soneto nimero ocho. La sumision ante la amada que alli
aparece deja paso ahora a un sentimiento de rebeldia; la
constriccién formal del soneto cede el lugar a lamucho mas
libre estructura de lasilva; también lapulsién erdticadel poeta
se manifiesta de maneramucho masdirectay retadora, amena-
zando asuamadacon laconsumacionde suamor. Se ha puesto
aveces de manifiesto larelacion entre este poemay el soneto
segundo de Imagen de tu huella, laversién inmediatamente
anterioraElrayo que no cesa. Agustin Sanchez Vidal, refirién-
dose a la crisis de identidad que para el poeta supone su
experiencia amorosa, en tanto que su personalidad no puede
realizarse plenamente sin la asistencia erdtica de la mujer
amada, escribe:

/1 esta idea obedece el titulo -Imagen de tu huella»que remos en este
sonetoy que reaparece en el planteamiento més radical del tema
(mMe Ilamo barro....), donde se pierde el propio nombrey hasta la
filiacion civil,para quedarse en lomés elementalhumano: el barro
primigenio, lado anénimo de un camino, cuya Unicaposibilidadde
personalizarse esllegara serpisadoporla mujerque, al imprimirle
ma huella, lo dotara de identidad * .

Ahora bien, el hilo argumental que enlaza estos dos
poemas pasa a través del soneto nimero ocho, auténtico
vinculo entre ambos que pone de manifiesto la continuidad



icmatica que en ellos se establece y que permite observar una
interesante evolucidn en el tratamiento que recibe un mismo
motivo literario. Este soneto segundo al que nos referimos, que
comienza con el verso «Mis 0jos, sin tus 0jos, no son 0jos...»,
concluye con el terceto

l.os olores persigo de lu rienlo

r laolvidada imagen de In huella

que en liprincipia, amor,y en mitermina [X

Esa huella, que (latituloaesc proyectado libro, muestra

laimpronta ciara del Cantico espiritual:
Asagade tu huella
lasjovenes discurren al camino
al loque de centella,
al adobado vino

Pero cuando volvemos a encontrarnos con esa misma
imagen en «Me llamo barro...», se haoperado un cambio en su
significacion:

Apenassi me pisas, si me pones
la imagen de tu huella sobre encima...

So es la huella, ahora, el rastro de una presencia
inaprensible, como en SanJuan, sino «la huella de tu pie en ti
sendero» de los versos de Juan Ramén, la huella que pisa ti
corazén del amante. Desde esta perspectiva, el poema de
eternidades podria considerarse también el nlicleo germinal
de Me llamo barro..»: la imagen del pie que pisa el corazény
laidentificacion de ese corazdn con el sendero y el camino («Y
tu pie pisaba / mi corazdn, en un huirsin término,/ cual si él
fuera el camino / que te llevara para siempre...) proporciona
posiblemente a Miguel Herndndez la intuicion primigenia a
partir de cuyo desarrollo se construye la silva, que de esta
formanoseria, en esencia, sino laextensionyelextremamiento
de esta idea nuclear de donde procede, en ultima instancia, la
identificacion del poeta con el barro. Las reminiscencias que
apuntan en esta direccion son numerosas:

.Sorun instrumento del camino...(verso 4)

SJ)runa lengua dulcemente infame

a lospies que idolatro desplegada... (versos 5 )' 6)
para que tu impasiblepie desprecie
todoelamorque hacia tu pie levanto... (versos 15y 16)
ISajoa tuspies (...
Rajo a tuspies (...
un despreciado corazon caido... (versos 20. 22y 24)
Apenassi me pisas, si me pones
la imagen de tu huella sobre encima... (versos /)'32)

Losnueve primeros periodos estréficos constituyen, en
puridad, una expansién de ese motivo. Es, como vemos, un
proceder basicamente semejante al seguido en «Por tu pie...».
Se trata de una recreacion , por via de amplificacion, de un
motivo tematico esencial. Ladiferencia, en este caso, no s6lo
estriba en la diferente métrica adoptada, sino también en la
orientacidn estilisticade dicho proceso amplificador: tal como
hemos visto, éste se produce en el soneto mediante lametafora
queenlazacon latradiciongongorinay barroca. Ahora,aunque
permanezcan algunos rasgos gongorinos («cuando el vidrio
lanar del hielo bala...»), la expansion temética se orientara en
otra direccion bien distinta: la marcada por Pablo Neruda.

Simbolos habituales en la poesia nerudiana -barro, ama-
polas. lana-aparecen enel poemaque, comomuchosde losdel
poeta chileno, se estructura en una sucesién de imagenes
expresivas, racionalmente inconexas a veces, que no buscan
ya la sublimacién gongorina de la realidad, sino que, por el
contrario, proceden en ocasiones del ambito de lo cotidiano -
zapatos, alfombra, carro, pezufia- de lodesmesurado e incluso
de un deliberado feismo: «dandote a malheridos aletazos /
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sapos como convulsos corazones». Imégenes desrealizadas:
«Bajoatus pies unramo derretido / de humilde miel pataleada
ysola...»; «...rompe laarmadura/ de arrope bipartido que me
cifie la boca...». Imagenes irreales que huyen de la plasticidad
y que pretenden conseguir, a través de enumeraciones
intensificadoras, lasugestion de unossentimientosque adquie-
ren dimensionesdesmesuradas -cataclismos-como auténticas
fuerzas de la naturaleza. En definitiva, parece evidente en el
poema la presencia de muchos de los elementos expresivos
més caracteristicos del estilo nerudiano. No es poca originali-
dad, por cierto, la de conciliar en un mismo poema dos
influencias, en apariencia tan contradictorias, como lasdeJuan
Ramédny Neruda.

Pero, puesta ya de manifiesto la presencia de Juan
Ramén Jiménez en la poesia de Miguel Hernandez desde la
época mas temprana, y comprobada también la persistencia
de suinflujo, hemosde volverde nuevo alos poemas primeros,
alos versos juvenilescontenidos en el cuaderno escolar al que
mas arriba nos hemos referido. Alli, entre las que imitan los
poemas idilicos y crepusculares del autor de Arias Tristes.
llaman la atencién unas cuantas composiciones -no llegan a
diez- de caradcter mitolégico. Con una gran diversidad de
metros, como corresponde a esta etapa de exploracién y
aprendizaje formal, casi todas ellas giran alrededor de un
mismo personaje: el dios Pan, quien, junto con el mas caracte-
ristico de sus atributos, lasiringa, reaparece unay otra vez en
estas paginas, hasta el punto de que ambos, el dios y su
instrumento, se convierten en auténticos motivos recurren-
tes. Existen testimonios que nos presentan al joven poeta
manejando un diccionario de mitologia que alguien le habria
prestado; seria interesante identificar la obra con la que se
auxiliaba, porque las huellas de su consulta pueden percibirse
conclaridad enalgunode estos poemas. Asiocurre en «Leccién
de armonia», cuya primera parte es con toda probabilidad una
versificacién de las informaciones que sobre el dios de los
pastores suministrara el diccionario; su estructura parece
acomodarse al orden en que en este tipo de libros suelen
aparecer los datos: definicién -«Dios de cuernos y patas de
macho cabrio»- atributos , procedencia, relacién con otros
diosesy personajes mitoldgicos. Ahorabien, elhecho ciertode
que manejara algun diccionario no resuelve las principales
cuestiones que estos poemas parecen plantearnos: ¢cual es el
origen ylaprocedenciade este interés por lamitologia? ,;Aqué
razones puede obedecer la atraccion que indudablemente
siente el poeta poreste tema? Larespuestaa laprimera de estas
preguntas se hace evidente apoco que observemos con algun
detenimiento lospropios versos, pues todo apunta en ellosen
una misma direccion: Rubén Dario.

Lamitologia, para el poeta nicaragiiense, es un elemen-
to que confiere asu poesia lanota exotica, de distanciamiento
y lejania, tan grata a los modernistas, al tiempo que le abre las
puertasa un mundo en el que explayar su sensualidad. Hablar
de mitologiaen Rubén Dario es hablardel mundo helénico, dé-
lo griego -que poco tiene que ver con la Grecia histdrica -
concebido como un ambito de vitalidad, de pasiones, profun-
damente erotico, con el que el poeta siente unaintimaafinidad
El erotismo marca profundamente el suefio griego de Rubén,
yalgun eco de estavoluptuosidad alcanza a percibirse en estas
composiciones primerizas de llernandez. En la segunda parte
de «Recreaciones arqueolégicas», de Prosas profanas, en el
poema que lleva por titulo «Palimpsesto», recrea Dario el
episodio en que los centauros espian a las ninfas mientras se
bafian en el rio; su desnudez despierta la lascivia:



Tonla blancura, que al cisne injuria,
abre los ojos de la Injuria

Precisamente "Lujuria» es el titulo de una composicidn
en que el poeta pastor desarrolla un tema semejante, si bien
adaptandolo a la primera persona. Tras la ninfa, dice,

...prosigo
milujuriosa carrera... 51

No obstante, la funcién de la mitologia en el escritor
oriolano es bien distinta a la que cumple en los versos de
Rubén. Entre todas las divinidades que el autor de Calilos de
liday esperanza seleccion6 en el extenso pantedn griego,
Miguel llerndndez realiza una nuevareduccion yse centra casi
con exclusividad en la figura de Pan, que no por casualidad es
el dios de los pastores en quien se encarnan las fuerzas de la
naturaleza. La mitologia le permite, asi, transformar su expe-
riencia de cabrero proyectandola hacia un mundo pastoril
arcadico. aureolado por el prestigio de la literatura, que le
permite elevarse sobre ladimensioén mas prosaica y cotidiana
de su oficio.

Noencontramos todavia en estos poemasde adolescen-
cia la riqueza estilistica propia del modernismo, pero si que
pueden percibirse ciertas resonancias Iéxicas que demuestran
una voluntad de asimilacion, un tanto ingenua en ocasiones,
del lenguaje dariano. Si Rubén menciona en sus poemas el
rosal purpureo >los«marmoreos cuellos» o el «ebldrneo cisne»,
en estos versos juveniles podemosencontrarnoscon el «azuleo
mar», con un «r6seo momento», con «ribeos ababoles», «man-
zanas céreas» 0 «quietud marmérea». Los intentos de apropia-
ciénde losartificios poéticosdel modernismo no se limitan, sin
embargo, a la adjetivacion; algin poema, para conseguir la
sonoridad tan caracteristica de Rubén Dario, incorpora una de
sus principales innovaciones métricas: los versos compuestos
de pies acentuales, con sus marcados ritmos. Asi. «Leccion de
armonia seacomoda al ritmotic los pies ternarios, anfibracos,
del tipo «jYaviene el eortejo!iYa se oyen los claros clarines!»:

iOh I'an! Diosde palasy cuernos de macho cabrio:
le adoro:

en mediodelpradoy a orillas del rio

me encamas soplando tus cafias de oro

Por doquier encontramos reminiscencias darianas: la
siringa agreste» del «Responso a Verlaine»deja oir sus notas
también por estos poemas mostrando con claridad cudl es su
filiacion literaria. Que uno de ellos se titule «Hacia Helios»
cuando en Cantosde viday esperanza unade lascomposicio-
nesllevaportitulo precisamente «Helios», nombrede tan claras
connotaciones modernistas, podria ser un hecho, por si solo,
poco significativo. Sin embargo, més all4 de la simple coinci-
dencia. hay que aceptar que este poema habia sido leido y
tenido en cuenta por Miguel Hernandez, cuando escribia su
<ianto exaltado de amor a la naturaleza»; en él, refiriéndose al
transcurrir del dia, podemos leer:

...elcorcel del lliperionida
ra Irolando hacia el firmamento

pero este corcel sigue los pasos de aquellos otros de
Rubén Dario que también surcan los cielos en «llelios»y de los
cuales son un calco evidente:

...los caballos de oro

de que el lliperionida

llera la rienda asida,

al trotarforman musica armoniosa..." 1

El «cinto de Cipria» era uno de los amorosos atributos
que adornaban a la adorable marquesa Eulaliaque el autor de
Prosas profanas cantaba en el poema «Era un aire suave»:
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Pues son tus tesoros lasflechas de Eros,
elcinto de Cipria, la rueca de Onfalia

Tan afrodisiaca prendaadorna tambiénalaideal pastora
que con el nombre de Calatea canta el joven oriolano:

PastorctUa que eres duefia
del mago cinto de Cipria... v

Y noes ésta la Gnica ocasion en que este célebre poema
de Rubén hace sentirsu influencia. Larima «deslie -rie» que alli
aparece:

Al compas de un canto de artista de Italia
que en la brisa errante la orquesta deslie,
junto a los rivales la divina Eulalia,
la divina Eulalia rie, rie, rie.
es aprovechada en el breve poemita «Un gesto del alba»:
..unagrangranada.
Rosada en los llanos
celestes deslie...
iAh, los rubiosgranos
de la escarcha!
)'rie 7.

Y no terminaaqui, por Cierto, este proceso por el que el
poeta principiante hace acopio de materiales procedentes dé-
losautores sobre los que seapoya para dar susprimeros pasos;
de esta manera, la «tela azul del firmamento»5®a la que alude
Rubén en su poema «Las &nforas de Epicuro» la encontramos
también en este otro de Miguel Hernandez, el titulado «En la
cumbre»,en el que lasilueta del pastor se recorta «...contra la
tela rica/ del poniente...» 3

Pero acabemosya con esta relacion de préstamos litera-
rios. Tampoco se trata de hacerahora un recuento exhaustivo
de concomitancias o imitaciones. Lo dicho es ya mas que
suficiente para dejar sentada con claridad la existencia de una
deuda poética, por lo demas perfectamente comprensible en
quien acaba de comenzar su trayectoria y necesita, como es
l6gico, modelos en los que ejercitar su voz hasta conseguir -
como asi fue, en muy poco tiempo - que resuene con el méas
personal e inconfundible de los acentos. Por otro lado, el
conocimiento que de la poesia del nicaragiiense alcanzé Mi-
guel Hernandez antes de su primer viaje a Madrid tampoco
debi6 de ser exhaustivo. Del mismo modo que en su carta a
Juan Ramén, en noviembre de 1931. le confiesa que sdlo
conoce de su poesia laSegunda Antolojia Poética-yellono es
obstaculo, como hemos podido comprobar, para que ejerza
sobre €l una extraordinaria influencia- también por su corres-
pondenciase pone de manifiesto que lalecturade Rubén Dario
hubo de ser, necesariamente, limitada. No se explicaria, si no,
que en lacarta que desde Madrid enviaa Ramadn Sijé, en enero
del 32, escriba a su amigo las siguientes palabras:

l.ee este soneto que he conocidoy aprendido hace unos dias. Es del
Cisne Rubény dice tanto mio... 60

Elsoneto al que se refiere no esotro que el que lleva por
titulo «Melancolia» y comienza «Hermano, td que tienes la luz,
dime la mia...», de Cantos de Viday Esperanza 6|. Que un
poema tan embleméatico como éste le resultara desconocido
pudiera deberse, probablemente, a que accedié a la poesia de
Rubén Dario a través de alguna de las antologias al uso de la
época. Pero esto ya es entrar en el terreno de las conjeturas.

Pero, mas que en establecer el origen o la exacta
procedencia de esta o aquella metafora, el interés que puede
derivarse de la comprobacion de estas iniciales influencias
radica, quizas, enque nosayudaaconocercon un poco masde
certeza algunos de los aspectos del proceso de formacidn del
poetaoriolano, ynos permite precisar lasetapas inicialesde su
aprendizaje. Eneste sentido, méasalladel detalle particularyde



lareminiscencia concreta de cualquiera de los versos, podria-
mos extraer de todo lo anterior algunas conclusiones:

En primer lugar podemos afirmar, a la luz de este
analisis, que Miguel Herndndez nace a la poesia de la mano de
Juan RaménJiménez y de Rubén Dario, quienes constituyen,
asi. el sustrato poético mas profundo sobre el que se van
asentando otras lecturas posteriores. No son, por tanto, Ga-
briel yGalén ni Vicente Medina losautores con losque se inicia
en suandadura poética, como habitualmentesuelesostener.se.

M bucolismo crepuscular de sus primeros versos no
procede, por tanto, del escritor extremefio, sino de los libros
primeros de Juan Ramon -Pastorales, Arias Tristes,Jardines
lejanos- en los que encuentra un modelo, prestigiado por la
literatura, con el cual puede identificar, sublimandola, su
propia experiencia de pastor de cabras. Una funcién muy
semejante parecen desempefar las referencias mitolégicas en
estos poemas, centradas casi siempre en lafigura del dios Pan
\ en su siringa. Aunque resulta facil relacionarestospoemasde
tema mitoldgico con su posterior etapa gongorina, no es del
gran poeta culterano de donde toma el modelo, sino de Rubén
Dario. El modernismo, en su doble faceta intimista y exética,
se halla en el comienzo de su vocacion literaria.

Los poemas del cuaderno escolar al que venimaos refi-
riéndonos no son los Gnicos en los que puede apreciarse esta
doble vertiente idilica y mitol6gica. Dentro de los poemas de
juventud escritos antesdel primer viaje a Madrid, hay una serie-
de composiciones, inéditas hasta la publicacidon de la Obra
Completa en 1992, que muestran con aquellos algunas simili-
tudes tematicas y formales. Son el conjunto formado por «La
muerte de Dafnis», «Voz de siringa», «El afilador», «Recuerdo»,

Motivos del primer lucero», «Al partir de su tierra pierde el
pastor dos lagrimas» y «A una zingara». Todos ellos, en los
manuscritos originales que se conservan en el Archivo Histori-
co Municipal de Elche, aparecen «escritos en hojas del mismo
tamafo, de letra muy similary a plumilla»{". Los tres poemas
siguientes.»La tierra»,«Pronto llegar4 el dia...» y «<ROmpeme y
échame...», forman otro conjunto que en los manuscritos se
recoge «en hojas muy similares y con idéntica letra» 62 En la
edicion de la Obra Completa se editan a continuacion de los
poemas recogidos en las publicaciones locales. En todos, sin
embargo, encontramos alusiones de cardcter mitolégico -de
nuevo lasiringay el dios pan-o elementos caracteristicosde los
paisajes crepusculares que antes comentdbamos que, junto
con algunas resonancias Iéxicas parecen mostrar una relacion
bastante estrecha, una cierta contiguidad, con los poemas mas
tempranos del cuaderno escolar.

Por ultimo, y siguiendo en esta linea, habria que revisar,
quizés, algunas ideas que se dan por supuestas en lo que se
refiere a la influencia que. en el orden literario, pudo ejercer
sobre Miguel llerndndez su contacto con lallamada «tertuliade
latahona». Por una parte, parece que hoy se relativiza un tanto
laexistencia de esta «tertulia» en cuanto tal; por otra, sin entrar
en esa cuestion, esclaro que lalecturadeJuan RamoénJiménez
vde Rubén Dario es anterior a cualquier contacto con Ramén
Sijé y Jeslis Poveda a quienes, segun el testimonio de éste
Gltimo, conocio en el primer tercio de 1930. Esen este afio, y
no antes, cuando lee a Gabriel y Galan, o, al menos, cuando la
influenciadel autorde las Castellanas comienzaareflejarse en
sus poemas. Porestas mismasfechas, también,y quizasatravés
de Carlos Fenoll, se interesa porlospoemas de Vicente Medina.
Es éste un tema, el de lainfluencia del poeta murcianoy, sobre-
todo, la del extremefio, que merece un tratamiento mas
detenido. Digamos, por el momento, que, antes de su primer
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viaje a Madrid no parecen ser los autores «modernos» los que
sustituyan a los «regionalistas» en sus preferencias, sino que el
proceso se produce en sentido inverso al que frecuentemente
se sefiala: son los llamados regionalistas , Gabriel y Galan y
Vicente Medina, los que pasan a un primer plano, a juzgar pol-
las huellas que dejan en sus poemas, en detrimento, sobre-
todo, de Juan Ramon y, en menor medida, de Rubén Dario,
cuyainfluencia seguird percibiéndose durante esta etapatanto
en la métrica como en el tono utilizado en muchos poemas.

Mariano Abaa
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