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ciclo c/el iPitectoz

Técame a mi «Knhbir prefacio al nimero qua ahora AIJABA dedica a lo
poeua y «l ori* anda'uces, de nueitro hora, Y técame no tolo por limén*! de «tito em-
presa, stno porque en el riguroso enteco geografica que no» hemos imputélo al «ron
feccionar este numero, era yo et Unico que. lemendo relacion inmediata con el, me en-
contraba excluido, por no ser andaluz de nacimiento —aunque si por vocacién entra-
flable—, de figurar en tut paginas

No es empresa fdcil el reflejar en un cuaderno de forzada* limitaciones espacia
le* todo el amplio panorama de la poesia andaluza presente Forzosamente habla de
irse hacia el inventario, y éste ha sido nuestro camino a seguir, trayendo, dentro del
criterio de la ineditez, la presencia de las figuras mds representativas  por su hacer a
su estar—, tanto dentro de las generaciones ya sobradamente contrastadas, cama de
la mas joven, a la que ha de abrirse el portillo del interés, fior cuanto ello misma esta
ya traspasando el de las esperanzas. Naturalmente, esto podia llevar en s(un quiebrot
e! de romper con la directriz que ALJABA, numero a numero, ha venido siguiendo,
Puede que, en parte, tal realidad se haya dado Pero siendo forzosa e inevitable, bas-
tenos como justificacion nuestra llamada a lodo lo auténtico Aca hemos reunido o los
poetas andaluces de la hora presente (y al mirar o tan vasto campo, se va también una
ojeada hacia alld, hacia el mar y el poeta de Moguer, tan lejano y tan nuestra)i llamas
reunido a los que, de esta g de la otra mano, llevan junto a si a la Paesfa. Y esto, en
fin de cuentas, es lo definitivo.

No menos llena de dificultades estaba la exposicion de nuestra pintura. De aqui
la exigencia de unas palabras que vengan a encajarla ante el lector en loda su real y
multiple presencia

Dandose et hecho transcendente de que el primer pintor espafiol de hoy Picas-
so— es andaluz, es coso explicable que la pintura andaluza haya seguido an bueno
parte los caminos del arte creador, vivo y mas auténtico de nuestras dios

El malaguefio Pablo Picasso, ha sido, sin duda, el pintor de mayor influencia
dentro de la pintura universal. Creador del cubismo, buscador profundo, hay an su obra
mas que un problema estético un problemo humano de auténtico cataclismo desespe
rodo y sarcastico.

Tras él, varios son los nombres que, a la mayor altura, representan la plastica
andaluza en el panorama de la espafiola. En primer lugar Daniel Véazquez Diaz, es
hoy, dentro de nuestras fronteras, el auténtico maestro de una pintura autentica, llena
de belleza, y de una constante modernidad.

Entre los pintores mas jévenes, pero ya totalmente Situados, estd ol qunsadofio
Rafael Zabaleta. Pintor de auténtica reciedumbre, bien conocido en Espafia y el extran-
jero, es figura hacia la que se estd haciendo ya necesario en esta tierra nuestra un me-
recido homenaje cuya idea, en nombre de ALJABA me atrevo ahora a lanzar.

Tal vez el movimiento pictdrico mas coherente de cuantos en Espafia so han da-
do en los tiempos Ultimos sea el indaliano, capitaneado en Almeria por Jesius de Por-
ceval, pintor de concepciones monumentales, grandiosas. Junto a él se apifian los nom-
bres de Francisco Alcaraz —residente actualmente en Paris— Luis Cafiadas, Copdulelo,
Francisca de Asis Soriano, etc.

Por lo demas, otros nombres destacan Siguiendo una ordenacién geografica,
en Granada, Benito Prieto Cussent, y Corretera; en Cdérdoba, Del Moral, Povedano,
Aguilera, R Alvarez Ortega...; en Jaén, Romero Marcos, R Marios, Cerezo vy la jov<iri
y auténtica promesa de Ortega. Pero la lista se haria demasiado extensa: la eterna es-
pita, que quede abierta a la sorpresa .,

Emilio RUIZ PARRA
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"Cletza. ctzl. A idt

Habitaba conmigo alli en la colina espaciosa.
Viviamos sobre el mar.
Y muchas veces me habia dicho:
“Oh, vivir alli los dos solos,
con riscos, cielo desnudo, verdad del sol*.
Y pude llevdrmela. Una casita colgaba
como despefiada, suspensa
en algunos poderosos brazos que nos amasen.

Alli habitdbamos. Veiamos en la distancia
trepar a las cabras salvajes, dibujadas contra los cielos.
El rumor de la trompa lejana
parecia un trueno que se adurmiese.

Todo era vida pelada y completa.

Alli sobre el granito dorado por el sol bondadoso
su forma se me aquietaba, permanecia.

Siempre temia verla desvanecerse.

Cuando la estrechaba en mis brazos

parecia que era sobre todo por retenerla.

Ah, cémo la comprobaba, suavidad a suavidad,
en aguel su tersisimo cuerpo que la ofrecia.

Lo que mas me sorprendia era su dulce calor.
Y el sonido de su voz,

cuando yo no la veia,
me parecia siempre que podia ser el viento contra las rocas.

No habia arboles. Apenas algun arce, algun pino.
A veces se templaba una loma con un morado sofoco.
Pero el cielo poderoso vertia luz dorada, color fuerte, templado

halito.

Lejos estaba el mar: aiil puro.
Los cantiles tajantes parecian cuajados, petrificados
de resplandor.
En la amarilla luz todo semejaba despedazado,
rodado, quedado,
desde un violento cielo de japiter.
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Pero en la cumbre todo poseia templanza. Y ella
hablaba con dulzura, y habia suavidad,
y toda la exaltacién terrestre
se aquietaba en aquel diminuto nudo de dicha.

Habia dias que yo estaba solo.
Se levantaba antes que yo, y cuando yo me despertaba
s6lo un viento puro y templado penetraba mudo por la ventana
Todo el dia era asi silencioso,
eterno dia con la luz quedada.
Vagaba quiza por la altura y cuando regresaba habia como una
larga fatiga en sus ojos.
Como un ocaso caido,
como una noche que yo no conociese.
Como si sus 0jos no viesen toda aquella luz que nos rodeaba.

Por la noche dormia largamente, mientras yo vigilaba,
mientras yo me detenia sobre su velo intacto,
mientras su pecho no se movia.

Pero amanecer era dulce. jCon qué impaciencia lo deseaba!
Ojos claros abiertos sonrientes vivian.
Y besos dulces parecian nacer, y un sofocado sol de lirio puro
penetraba por la ventana.

Siempre ida, venida, llegada, retenida,
siempre infinitamente espiada,
viviamos sobre la colina sola.
Y yo s6lo descansaba cuando la veia dormir dichosa en mis
brazos,
en algunas largas noches de seda.

Tierra del mar que giraba sin peso,
llevando un infinito miedo del amor
y una apurada dicha hasta sus bordes.

Vicente ALEIXANDRE
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CINCUENTA ANOS DE POESIA ANDALUZA

(NOTAS PARA UN ESTUDIO)

Al iniciarse el siglo, murian dos poetas andaluces, poetas menores y Ultimas consecuencias
del amaneramiento burgués, de la pacotilla décimonénica: Antonio Grilo y Manuel Reina. En
aquel primer lustro, veian la luz «Jardines lejanos» y «Soledades, galerias y otros poemas». Mo-
dernismo y generaciéon del 98 entraban, por los puentes juanramonianos y machadinos, a remozar
la poesia andaluza y la espafiola. Si Salvador Rueda y Francisco Villaespesa, ambos buenos poe-
tas aunque exuberantes y polifénicos, representan a Andalucia en el triunfo modernista, son Juan

Ramon y Antonio Machado los dos grandes andaluces de decisiva y genial huella en la poesia
espafiola posterior.

B medio siglo siguiente, se caracteriza por una notable preponderancia de autores andalu-
ces en la lirica nacional, preponderancia que sin duda ha decaido en los Ultimos afios, aunque
existan varios jovenes nombres, que procuraré anotar aqui, capaces de suponer una esperanza.

Antonio Machado se mantiene como una figura mas independiente, con la que los poetas
gue siguen no habian de tomar mucho contacto, hasta treinta aflos mas tarde. Su hermano Manuel
significar4 siempre, en su mejor obra, la finura elegante, leve y honda a la vez, de una veta anda-
luza al tiempo popular y sefioril. Juan Ramoén, mientras realiza su obra de puro y decantado liris-
mo, abona una tierra feraz, prodiga, un vivero de poetas que van a —reconociéndolo como maes-
tro— protagonizar uno de los periodos mas brillantes de la poesia espafiola.

Es el momento en que surge la llamada generacion de la Dictadura, esto es, la de los que
nacen en el filo del 900 Como cuando los siglos aureos, la Historia de Espafia era Historia Uni-
versal, aqui la historia de la poesia andaluza es historia de la poesia espafiola —con algunas im-
portantes excepciones—. Vicente Aleixandre, Rafael Alberti, Garcia Lorca, Luis Cernuda, Emilio
Prados, Manuel Altolaguirre.

Una corriente neopopularista, recogida de las mas puras e inmarchitas esencias tradiciona-
les, fué incorporada por Lorca y Alberti con otros poetas como Fernando Villalon (poeta tardio
gue se unié a los grupos mas jovenes) a sus modos. Esta poesia deriva en ocasiones hacia el ex-
tremo cuito y barroco, tal en Adriano del Valle y en Rafael Laffén.

Hacia otras experiencias de movimientos de vanguardia, Lorca y Alberti, poetas dotadisi-
mos y varios, se orientan también, como se orientan Moreno Villa, Rogelio Buendia, Pedro Pérez
Clotet, Joaquin Romero Murube, Alejandro Collantes, Rafael Porlan, Pedro Garfias, José Maria y
Sebastian Souvirdn, Juan Sierra, José Maria Hinojosa, José Maria Morén. En los movimientos reno-
vadores del primer cuarto de siglo, la importancia de estas figuras andaluzas es sobresaliente.
Concretamente en el superrealismo, el movimiento mas trascendental y de mas honda y definitiva
huella, los cuatro nombres que lo representan descollantemente en Espafia, son andaluces. En pri-
mer lugar Vicente Aleixandre, —cuya influencia en la poesia espafiola e hispanoamericana poste-
rior iba a ser decisiva— desde los poemas en prosa de «Pasion de la tierra» y a través de «Espa-
das como labios» y de «La destruccion o el amor». Rafael Alberti, con «Sobre los angeles». Luis
Cernuda, con «La realidad o el deseo». Y, mas ocasionalmente, Garcia Lorca, con «Poeta en
Nueva York».

Algunas de las mas significativas revistas de vanguardia, donde la poesia renovada y orien-
tada hacia los movimientos de los «ismos» iba cobrando entidad, lanzaron sus juveniles mensajes
desde estas tierras. Asi, en Sevilla, «Grecia», que se inicié6 en 1918, publicando cuarenta cuader-
nos, de la que Adriano del Valle fué redactor jefe, y «Mediodia» que en 1926 dirigi6 Eduardo Llo-
sent, vigente durante tres aflos y reaparecida en 1939 con dos cuadernos. En Granada, «Gallo>\ cie
Federico Garcia Lorca y su hermano Francisco, con Enrigue Gémez Arboleya, aparecida en 1928,
gue edité un suplemento polémico: «Pavo». «Litoral», que en M4laga hicieron en 1926, Prcdos y
Altolaguirre. Las Hojillas del calendario de la nueva estética, lamadas «Papel de Aleluyas», lanza-
das en Huelva por Fernando Villalon, Adriano del Valle y Rogelio Buendia, en los afios 1927 y 28.
"Isla" de Cadiz, cuyo mentor fué Pedro Pérez Clotet, en 1935 (con una segunda época en Jerez, del
37 al 40). Otras muchas publicaciones vieron la luz por aquella época de los treinta y cinco prime-
ros afios del siglo. Hojas poéticas mas o menos adscritas a los movimientos de vanguardia. Anote-
mos algunos nombres: "Cervantes" dirigida por Villaespesa y mas tarde vinculada al ultraismo, las
gaditanas "Vida moderna"y "La vida Literaria"; "Gran guifiol", "Hojas de poesia", "Roma", “Tinta
ele Literatura y Arte". "Nueva Poesia", en Sevilla; la granadina "La Alhambra"; en Huelva "Letras"
y "Meridiano"; en Cordoba "Ardor", de Olivares Figueroa, Bernier, Ortiz Villatoro y Juan Ugart.
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(No puede dejar de recordarse, al citar este grupo cordobés, a un poeta —de influencia lor
na— que por entonces publicé su primero y Unico libro: José Maria Alvarifio, muerto muy jovUQ

Debe afiadirse a esto, las varias revistas que, editadas fuera de la regién andaluza est '
ron mantenidas, en todo o en parte, por poetas de aqui, como "Horizonte", que dirigié6 pUt'e
Garfias, como "Tableros", refundicion de "Grecia", o como "Los cuatro vientos" en la que6 °
Damaso Alonso, Salinas y Ferndndez Almagro, intervinieron activamente Alberti y Lorca Las Cn
lizaciones qu6 desde lo literario a lo tipografico se deben a Manuel Altolaguirre —en colab”™0
cion con su esposa, la poetisa Concha Méndez— pueden incorporarse sin duda al acervo andnTOQ'
Me refiero —bien se recordaran— a "Héroe", a los cuadernos "Poesia" y a aquella "1.616 (Enor
Spanish Poetry)" que en Londres elevaba la voz de nuestra lirica. Y no menos andaluzas_y
versales— son las empresas personalmente mantenidas por Juan Ramoén: "Ley", "Si" "O hrlUni
marcha", "Presente”, "Sucesioén”, "Unidad". ' en

No podria yo abordar —tampoco es del tema— el concepto de «generacién» y el proble
de sus limites y, sobre todo, de sus causas aglutinantes, de sus razones comunes. Lo cierto es 0™?
cronolégicamente con los poetas citados, todos ellos en las filas renovadoras de lo que enton 6'
era poesia de vanguardia, coexisten otros de tendencias mas conservadoras. Es el caso de J3*
Maria Peman, cultivador de una poesia de forma y concepto tradicionales que en su obra ha
tendiendo a la meditacion filos6fica, aunque sin variar esencialmente sus modos; de José Cari
de Luna, cuyas composiciones anecdéticas y folkloristas lo definen méas bien como un poeta re
nal; y de algunos otros nombres situados mas o menos como epigonos del modernismo, tales D °
Soca, Fernando Lapi, o Vicente Orti, e incluso a veces cultivadores de formas mas nuevas 00°°
Rafael Lainez Alcald, aunque ocasionalmente, por causa de su mayor atencion a actividades d°
arte y catedra. e

Una derivacién, bastante mixtificada del inimitable lorquismo, en lo que Lorca tuvo de ¢
dor magico de una imagen colorista, brillante, sensual, engarzada en el hilo del romance ha
la de un verso de «pandereta», de folklore hecho «cliché» y puesto casi siempre en manos deT °
pectdculo mercantil. Con varia fortuna —fortuna lirico, quiero decir— han cultivado este q
autores como Rafael de Le6n y Xandro Valerio y, entre los mas jovenes, Manuel Benitez gfcner®

Tras la guerra civil, el movimiento poético «garcilasista» que habia de cuajar en varias ob
representativas y que llena mas de un lustro de la poesia joven espafiolo, debi6 mucho a la ob°S
de tres poetas de la generaciéon intermedia —la de los que tenian alrededor de 25 afios en 1936"°
Uno de estos tres es Luis Rosales, granadino y con un libro de anteguerra esencial a este resDe t
"Abril". Rosales, luego, con "La casa encendida”, ha iniciado otros caminos de poesia narrativa @°:
rectamente biografica, con aportaciones superrealistas en la expresion, motivadora también d'
adhesiones por parte de algunos poetas siguientes. A esta misma generacion de Rosales pertp S
cen José Antonio Mufioz Rojas —revelado como un exquisito prosista en " Historias de familia"6
"Las cosas del campo"—. Manuel Diaz Crespo, de delicada voz lirica; Carlos Rodriguez Spiter®
de poesia dificil por su abundante y complicada metéafora; José Luis Cano, sonetista primero d"
poesia de corte aleixandrino en "Voz de la muerte", siempre de acento traspasado de heridor6
melancolia; Juan Ruiz Pefia, de un romanticismo suave y sencillo; Juan Bernier, de una poesia sen
sual y rica; Juan Pérez Creus, que publico un primer libro con prélogo de Garfias, y que pose"
unas dotes extraordinarias de ingenio quevedesco; Alfonso Canales, actual coeditor de la revisé
malaguefia "Caracola"; Antonio Milla Ruiz; Diego Fernadndez Collado; Enrique Llovet; Eduardo
Gener,- Juan Antonio Campuzano; José M.a Lépez Abellan, etc.

En el grupo «garcilasista» aludido, se inici6 un poeta sevillano, Rafael Montesinos que ya
desde aquellas colaboraciones hasta las mas personales y de mayor altura poética de sus* recien
tes libros, hace gala de una gracia singular y de unas peculiaridades andalucisimas en su lirica
situada entre las primeras de la poesia joven actual (considerando asi a la de los poetas menores
de 35 afios, pero ya con obra cuajada y madura).

Con igual comienzo, y también situado hoy en esa primera linea de nombres joévenes esta
Luis Lépez Anglada, nacido en Ceuta, e incorporado aqui por considerar que no sélo administra-
tivamente, sino atendiendo razones de fuerza ineludible geogréaficas y étnicas, Marruecos es un
todo con Andalucia.

A la misma generacién pertenece Ricardo Molina, cordobés en cuya obra de turbador liris-
mo se continGa la mas pura y honda veta andaluza de poesia, autor de las bellisimas "Elegias de
Sandua y uno de los nombres instalados en la docena de grandes poetas jovenes.

Algo més joven y destacadisimo también es Pablo Garcia Baena, de un sorprendente domi-
nio del lenguaje, y en la misma linea, Mario Lopez, cantor del campo cordobés. Benjamines de
este grupo generacional son Carlos Edmundo de Ory, inquieto e inteligente, fundador del fugaz
movimiento «postista»; Juan Guerrero Zamora, melillense, de notable influencia aleixandrina, asi-
milada luego en "Danza macabra.-Danza milagrosa" en una voz mas personal y amarga, funda-
dor en Madrid de la revista "Raiz"; y José Manuel Caballero Bonald a cuya lirica llega esa nostal-
gia vaga e inefable de la poesia cernudiana.

Cronolégicamente situados con los que acabo de nombrar, debe citarse a Manuel Alvarez
Ortega, Rafael Manzano, Pedro Ardoy Cesareo Rodriguez Aguilera, Sebastidn Bautista de la To-
rre, Francisco Garfias, Diego Moreno, Juan Valencia, Joaquin Gonzalez Estrada, Eladio Sos, Pio
GOmez Nisa, entre otros.
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La generacion a que acabo de referirme se inici6 publicando en las revistas de aquellos
afios de postguerra y en las editadas por ella misma. Se hacen en Andalucia varias. Destaca sin-
gularmente Céantico una de las mejores espafolas, publicada desde 1948 en Cdordoba por Moli-
na, Bernier y Garcia Baena. También cordobesa y de muy cuidada presentacién, "Aglae"”, de Al-
var»Z ®a’ "M arruecos, 'Al-Motamid", desde 1947, dirigida por Trina Mercader, y "Manan-
tial ,1948 con GOmez Nisa y Jacinto L6pez Gorgé. En Almeria, "Horinzotes', dirigida en 1947

por Manuel Lampoy Ya antes habian aparecido -y desaparecido- "Chabola" (1942) en Huel-
va, Y Avellano (1945) en Granada.

Antes de seguir adelante, quiero dejar constancia de la obra que algunos poetas andaluces
han realizado en los ultimos anos fuera de Espafia. Si Juan Ramoén Jiménez, Alberti, Cernuda,
Moreno Vi a milio Prados, Altolaguirre, han publicado en prensas argentinas o mejicanas im-
portantes obras nuevas, Pedro Garfias —menos conocido entre nosotros que los anteriores— vy,
sobre todo, el cordobés Juan Relano y el —mas joven— sevillano Antonio Aparicio se nos han
revelado como magnificos poetas y han cantado en las tierras americanas con la voz eterna de la
lirica andaluza Primavera en Eaton Hastings" y "De soledad y otros pesares"”, de Garfias; "El

ido!, ¢ «tn U *elano'.y Fabula del Pez V 'a estrella", de Aparicio, son ya piezas enti-
duec 9 n Poesia nuestra y por tanto, de esta grande y rica poeSia de Espafa.

* * %

Los poetas mas jovenes, casi todos aun sin obra en libro y con veinte afios muy recientes

16 anr.Psaaue°lio f na alrecH or de las revistas que ellos mismos hacen. Revistas juvenil
f itnrinrn dL i, <« » "ueVa de.una generaciéon sin duda menos revolucionaria que aqué-
ce 0N dolor ' ® rei"ta afi®S per® acaso mas Preocupada y mas en tran-

De estas nuevas publicaciones, es la mas antigua "Alcaravan", que desde el pueblecito de
Arcos de a Frontera, en el luminoso corazon de la provincia de Cadiz, editan los hermanos Anto-
a®/ Cai°sSurcafio, con un entusiasmo casi heroico, mecanografiAndose niumero a numero.
Antonio y Carlos comenzaron como poetas mas bien retéricos, pero inician ya un rumbo mucho
mas seguro, con un lirismo intimo y entrafiado. Junto a ellos, puede citarse a Antonio Luis Baena

I \I'n® r A ISJa’' dr I?reve Vid® fué '."Caracol", que aparecié en 1950 en Granada. Citemos de
to°a®vado® 8S Ca,ena’' P°eta valiente y enderezado hacia una poesia de esperanza y alien-

Desde 1951 se publica en Cadiz una de las mas bonitas revistas jovenes: "Platero” Bajo la
evocaaon del burrito Juanramon,ano los trotes jubilosos de "Platero" por el paisaje poético espa-
fiol van sonoros de gracia y angel andalucisimos. Fernando Quifiones, su director, es un poeta en
el me|or garbo del neopopularismo Al grupo pertenecen José Luis Tejada, cuya poesia sabe en-
garzar bien lei metafora y e juego barroco; Felipe Sordo, autor de poemas en la linea narrativa
y anecdotica de los dltimos tiempos, y el delicioso prosista Serafin Pro Hesles.

Melilla ha seguido, en sus més jovenes poetas, la labor ya iniciada por "Manantial". Miquel
Fernandez y Francisco Salgue.ro son los principales poetas de "Alcandara" Salgueiro, en sus ulti-
mas producciones, ha logrado una lirica de exaltaciéon del paisaje marroqui, sentida con enraiza-
miento en la tierra, rernandez persigue una poesia preocupada por lo existencial.

En Sevilla, y a fines de 1951, se iniciaron simultaneamente dos revistas: "Aljibe", que suspen-
di6 pronto sus apariciones, y Guadalquivir", en marcha hasta el momento. Los poetas de "Gua-
dalquivir son Manuel Garcia Vino, Fausto Botella y José Maria Requena. Los dos primeros se
mantienen cas, siempre en una poesia formalista. Garcia Vii6 ha publicado dos colecciones de
sonetos, en breves cuadernos, donde acredita su facilidad, aunque ésta lleve aparejada cierta

KEmi3ji*hLoa? CenteScol«b®™ °n« de Requena, nos lo muestran acaso como ilm &s poé
n?'?Asto de! Qrupo, dentro de una poesia mas flexible y en una tematica de mayor-am-

Eni of lﬁ‘ruplo. |a.-P rosista- yBernardina Grafla pueden ser citados animismo

Los componentes deJ'Aljibe" fueron Bernardo Victor Carande, algunos de cuyos poemas

fiznrin@n'iirn ¢ #€'0-- de Molma, con mayor dosis de realismo; Juan Callantes de Teran, de-
licado en la cancién; Aquilino Duque, que manéla con acierto la expresién logrando evocaciones

intimo E m o' Velasco, imaginativo y abundante, y Angel Medina Lemus, de fino e

También en 1951 comenzd a publicarse la revista desde la que escribo, de la cual puede juz-
gar directamente el lector. A partir del nUmero 7 comenzd una segunda etapa, remozando y per-
feccionando_sus, medios tipograficos. Aunque nacido un poco mas al norte fio, debe omitirse jl

e ce EMlio ruiz Parra su dredar, que hacdado en saen ce resdada ruiz parra €5
amblen autor de cuentos y de articulos sobre Arte. Esta, en cierto modo, en esa lineapoética a’
rafifanMnrio8AE ° T ° clor] por medij® de u" lenguaje directo, cotidiano, no exento a veces de

m?eri?ra’*Fra®dsco 3 M're a vo_ miembro de "Aljaba", es poeta de acento romantico,
mientras Francisco Martinez Llacer escribe una poesia de sentido religioso, en la que los temas es-

deta coP.«ISI™™H&'[“ ATverde'oi;v"™'é,iCO' CB S*b~ H,in T rre' o»"»*»
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Més recientes son las cordobesas "Alfoz" y "Arkangel". De aquélla, Mariano Roldan que
ya nos ofrecié una separata con sus canciones, se muestra como un lirico de intima contempla
cion; Carmelo Casafo, con un dejo de fatalismo y muerte en sus poemas, frecuentemente de des-
arrollo anecddtico; Antonio Gémez Alfaro, que en sus Ultimas composiciones tiende a cantar las

cosas minimas, gozando a través de ellas la bondad de la vida; y Rafael Osuna, tal vez el mas
puramente lirico del grupo.

Los poetas de "Arkangel" —que dirige José del Rio Sanz y a la que pertenece Gabriel Mo-
reno Plaza—, son Sebastian Cuevas Navarro y Luis Jiménez Marios. Por lo genercl, en la obra de
la mayoria de todos estos jévenes poetas se percibe esa tendencia dominante en un sector de la
poesia espafiola mas reciente, hacia el poema con anécdota, lleno de elementos narrativos y en
ocasiones inclinado a un tono de poesia social. Todo ello con algunas peculiaridades muy anda-
luzas de ternura y melancolia, o bien de imagen colorista y plastica y un latido sensual y céalido

La mas reciente de estas entregas poéticas andaluzas es "Caleta", aparecida en estos dias
desde la bella playa de «la sefiorita del mar», con los nombres de Juan A. Sanchez Anes, Pablo
Sanchez Pias, José Maria Carrascal, José Manuel Garcia Gémez, Manuel Pérez Casaux, Lucrecia
Gallé, Manuel Arjonilla y Rafael Soto Verges.

Tal es el cuadro de las publicaciones jovenes, al que hemos de afiadir algunas otras que ac-
tualmente se editan en manos de poetas mas avezados.

En primer lugar "Caracola", que ha venido a publicarse, en Malaga, tras la breve aparicion
de "Papel azul". "Caracola" estd dirigida por el poeta José Luis Estrada, con varios de los mala-
guefios ya nombrados, como Mufioz Rojas y Canales, y con José Salas Guirior y otros no andalu-
ces, tal Maria Antonia Sanz Cuadrado. Fraterno de este grupo es el aue edita una bellisima
coleccion con el nombre de "El arroyo de los angeles”, bajo el cuidado de ese ejemplar amigo de
la poesia que es Bernabé Ferndndez Canivell.

En Sevilla se publicé "Floresta de varia poesia", cuidada por Francisco LOpez Estrada y
aun se publican "Ixbiliah", en la que Maria de los Reyes Fuentes continlla la anterior "lela", y'la
ya veterana "Cauces", que ha atravesado diversas épocas y formas, y cuyo mentor es Francisco
Montero Calvache. "Cauces" publicé no hace mucho un nidmero dedicado a un poeta popular
muy a la manera de Fernando Villalén: Miguel Moya.

Sefialemos, por dltimo, en Jaén, "Advinge.—Reflejos liricos", con un extenso cuadro redac-
tor en el que figuran D. S. del Real, Manuel Arquillos y Juan Gémez MillaAn, en Puerto Real "M a-
drigal", con los ya citados Gener y Campuzano, y una revista no dedicada de forma general a la
poesia: "Linares" —de la ciudad de este nombre— en la que colaboran asiduamente, entre otros,
los poetas Juan Martinez Ubeda y José luis S4denz Vivanco.

Dos poetas muy jévenes, que no pertenecen a un grupo determinado, voy a sefialar final-
mente, porque a mi juicio, cuentan entre los mas interesantes de la ultima promocién. Me refiero a
Pilar Paz Pasamar y a Julio Mariscal Montes. Julio Mariscal, interviene —con Rafael Mir Jordano
y Antonio Gala, entre otros— en la edicion de una revista publicada fuera de Andalucia: "Arque-
ro". Sus " Poemas a Soledad" estan en esa zona de emocién y ternura de buena parte de lo an-
daluz, y a la vez se encauzan en un realismo muy actual salvado casi siempre de lo prosaico. Su
libro inédito —como el de Antonio Murciano, que antes cité— obtuvo alentadora puntuaciéon en el
ultimo concurso "Adonais".

La poetisa Pilar Paz, ha publicado ya un libro: "Mara". De su lirica intuitiva y vigorosa
puede esperarse mucho. Ya es hoy, sin duda, una de las poetisas jovenes espafiolas de mayor in-
terés.

Acepté el encargo de ALJABA para ocuparme de este medio siglo de poesia andaluza, y
me propuse hacer un panorama general recogiendo su vastedad e importancia. Deliberadamente,
este trabajo es mas que de valoracion, de inventario, aunque como es inevitable, al hacer la ex-
posicion queden sentados juicios, traslucidas opiniones. He procurado decir cuanto conozco y
nombrar a cuantos poetas he leido, situdndolos en su época o0 su grupo. Pero, sin duda, habré in-
currido en omisiones. Pido perddon y declaro que las ausencias son simplemente olvido o descono-
cimiento, nunca deliberadas. Sefialados quedan incluso los nombres mas recientes, extremada-
mente jovenes, sobre los cuales cualquier juicio es hoy un cara o cruz. He querido, sin embargo,
detenerme en ellos, por lo que tienen de promesa. Los anteriores cuentan ya con una obra que los
representa y han pasado a los libros, donde se les puede estudiar. Ahi esta, precisamente, la acerta-
da y espléndida antologia que acaba de hacer José Luis Cano. Al poeta mas joven hay que se-
guirle con mucha atencién; supone, siempre, un camino hacia la esperanza. En estos nombres la
poesia andaluza se continGa, a través del tiempo, con suverde y eterno caudal.

Leopoldo DE LUIS
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feetotnoo del ¢;zmot en [ noche tziote

Ven, amor mio, ven en esta noche
sola y triste de Italia. Son tus hombros
fuertes y bellos los que necesito.

Son tus preciosos brazos, la largura
maciza de tus muslos y ese arranque

de pierna, esa compacta

linea que te rodea y te suspende,
dichoso mar, abierta playa mia.

¢Cobmo decirte, amor, en esta noche
solitaria de Génova, escuchando

el corazén azul del oleaje,

gue eres tu la que vienes por la espuma?
Bésame, amor, en esta noche triste.

Te diré las palabras que mis labios,
de tanto amor mi amor, no se atrevieron.
Amor mio, amor mio, es tu cabeza
de oro tendido junto a mi, su ardiente
bosque largo de otofio quien me escucha.
Oyeme, que te llamo. Vida mia,
si, vida mia, vida mia sola.
¢;De quién més, de quién mas si solamente
puedo ser yo quien cante a tus oidos:
vida, vida, mi vida, vida mia?
¢Qué soy sin ti, mi amor? Dime qué fuera
sin ese fuerte y dulce muro blando
que me da luz cuando me da la sombra,
suefo, cuando se escapa de mis 0jos.
Yo no puedo dormir. jCuantas auroras,
oscuras, braceando en las tinieblas,
sin encontrarte, amor! jCuantos amargos
golpes de sal, sin ti, contra mi bocal
;Dénde estas? ;Donde estas? Dime, amor mio.
¢Me escuchas? ;No me sientes
llegar como una lagrima llaméandote,
por encima del mar, en esta noche?

Rafael ALBERTI

(Vifietas de Povedano)
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UN HOMBRE LLENO DE OLVIDOS

Un hombre lleno de olvidos
llega hasta ti. Si. esta ciego.
Sus ojos son dos semillas
que le brotan hacia adeniro.
¢Ves el arbol que se clava
en su memoria, en su suelo?
Las flores que de ti dé
se le abrinran en el sueio,

y a la sombra de ese arbol,
en la llanura del tiempo,
cComo en una primavera
s6lo vera tus recuerdos.

Manuel ALTOLAGUIRRE

D*1 libro inédito "Pc*ma< *n América",
gu ptoximanHI* poblieari “El Aftofo do lo» Ano*!*»"»

El alba toda en la flor...
(Que el niio —candidos cielos
resuenan- brota en la luz
temprana de los almendros.)

La tarde toda en la flor...
(Que el nifio —qué soles trémulos
renacen—suefia en la luz
dorada del limonero.)

La noche toda en la flor...
(Que el nifio —cruza en el viento
la luna—se hunde en la luz
helada del jazminero.)

Pedro PEREZ-CLOTET
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XV

Te llamaras acaso, Rosa, y fuera
mAas propio, quiza prisa, quiza irse
o simplemente huir entre mis brazos,
0 quizas simplemente. Pero Rosa
es quedarse, son tus hombros, tus brazos
gordezuelos, tu cara y tus mejillas
como dos rosas y que son tan solo
puentes hacia la dicha, solo puentes
gue se cruzan y llevan al acaso.

XVIII

Juntos los dos frente a la tarde, frente
al mar, a los latidos, a la espuma.
Suéltame un poco, déjame que vuele,

—oh Rosa, mi _cadena, con suspiros

me tienes amarrado—. Siempre piensa

gue el peso de las cosas corresponde

a su poder de gozo y en tus brazos

me siento aire. Déjame que suba.

Oh Rosa, tan pequefia desde arriba,

tan amada, tan bien. jQué chica! Estoy
viendo correr, saltar en el jardin. No toques
mas de lo justo al corazén, que salta,

gue se hace aficos. No suspires. Deja

gue el tiempo llevara lo suyo. Deja

gue el tiempo te traera lo suyo Eso

gue si se nombra es muerte. ¢Acaso dulce?

XXIV

Rosa y comprometerse nunca fueron
compatibles. Mi Rosa siempre dijo:
No me nombres mafana, que a las rosas
mafiana, tierra, nadie, son jguales.
Nunca sabemos de mafiana. Somos
tan desasidamente del instante cuanto
se le consiente a un ala no entregarse
al aire que la aupa. Sin embargo
algo pudiera hacerse si me amaras
con el mafiana. Amar hace posible
poder decir: Mafiana, Rosa, espera,
no dejes de venir mafiana tarde.

José Antonio MUNOZ ROJAS
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Dibujo de Rafael ZABALETA
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ZABALETA @) LA TRADICION PROGRESIVA

Vivir al nivel de nuestro tiempo es también, en cierto modo, vivir al nivel del dia de mafia-
na; porque el quehacer ha de proyectarse y porque el tiempo es una marcha incesante. Estar,
pues, en la brecha, en la vanguardia de la obra del espiritu humano, denota cualidad de poeta, de
profeta, de inventor o de creador.

Cierto que cuanto no es tradicion, en arte, es plagio. Pero meditemos en el aforismo. Sélo
hay tradicién alli donde sobre el precedente se construye, alli donde el pasado es leccion en el re-
crear y nunca en el repetir. Tradicién es continuidad que se lanza hacia el futuro.

Son, por ejemplo, tradicién, en nuestra pintura, los murales romanicos, los retablos de Hu-
guet, la obra de Veldzquez, la del Greco, la de Goya, la de Solana, la de Picasso. Una cadena
progresiva de continuidad Y no lo son, ni pueden serlo, las obras de quienes de modo imperso-
nal, o academicista, tratan de enviarnos el eco de una voz ajena.

Lo primero que hBmos de exigir al pintor es su capacidad creadora Si la mision del pintor
hubiera de consistir en llegar de nuevo a donde Vermeer, Leonardo o Veldzquez llegaron, es que
la pintura habia muerto. Tened en cuenta los maestros, pero—podemos decir porodiando—, apo-
yad en ellos un solo pié. Sin esta potencia magica, sobrenatural de creacion, de invenciéon, no hay
pintor. Es. también, lo que revela el Gltimo de los cincuenta secretos magicos para pintar, de Dali;
aquel que pide que a la hora de sentarse el pintor frente al caballete, su mano sea guiada por
un angel.

La cualidad dicha ha de ser forzosamente rara. Porlo que alli donde la encontremos la de-
bemos sefialar con piedra blanca. Hay en nuestros dias un interesante renacer de las artes plasti-
cas. Pero sélo unos pocos son portadores del magico secreto y capaces, por tanto, de avanzar la
antorcha de la tradicién.

Siempre que me enfrento con la obra de Rafael Zabaleta, mi conviccién de la excepciona-
lidad y de la solidez de su arte se reafirman. A solas con é€l, en el fresco silencio veraniego de su
estudio, rodeados del impresionante mundo de sus cuadros, hay veces en que me parece que per-
cibo, que toco, su propio angel: esa potencia misteriosa e incorpdrea, con aires rusticos y campe-
sinos, de esta Quesada constante y eterna, y con el pulso poético de las méas remotas y simples
emociones.

Recién llegado del Congreso de Pintura Abstracta de Santander, s6lo una frase—de Picas-
so—como resumen del tema: Esto es pintura, pero ¢y el drama? La vida de las cosas y los seres no
se puede soslayar. Las formas externas son nuestra propia proyeccion, nosotros mismos. ¢Que
toda pintura es abstracciéon? Naturalmente. Nadie ha dicho lo contrario. Pero la pintura no es abs-
tractismo. E abstractismo, lo que llamamos pintura abstracta, es una tendencia nacida, como tal,
en nuestro siglo, que pide, sin causa justa, la renuncia a la tercera dimensién como conquista téc-
nica, y al objeto exrerior, o a la referencia a €l (aun poéticamente inventada, como ocurre en las
grandes obras de arte), como medio de creaciéon y comunicacion. Una limitacién forzosa, un es-
fuerzo constante de rechazo, una asepsia absolutamente injustificada. E olvido—o la traicibn— a
un mundo, tanto externo como interno.

Zabaleta sigue considerando el abstractismo, todo lo mas, como un aspecto parcial, un es-
pacio vacio, un elemento integrante de la totalidad del cuadro. Laten en su pintura las mejores
lecciones de la pintura moderna y de la pintura antigua, y surge, sobre ellas, una creacion perso-
nal, expresiva y sugeridora. La continuidad se caracteriza por una constante renovacion, en la
gue, como corresponde a una obra propia y sincera, junto a los aciertos geniales esta también,
para valorarlos y llegar a ellos, el ensayo y el ejercicio.

Cuando Zabaleta se da a conocer al publico (3943), domina en su obra un realismo popular
y magico, con minuciosidad y hasta cierta aparente torpeza de primitivo. Es uno de sus grandes
momentos y por eso el triunfo le fué facil. La obra tenia un precedente de centenares de lienzos
del mas variado estilo y de la mas rica imaginacion. Muchos desaparecieron con la guerra; otros
oermanecen en el archivo de su caserén quesadefio. En ellos se justifica la densidad, la fuerza y
la riqueza de aquella pintura gje con tanta rapidez le conquisté uno de los primeros puestos den-
tro del arte espafiol de nuestro tiempo.

La fase de la simplificacion formal y de la violencia cromatica (del incendio y del arabesco),
gue mas tarde aparece, no logra hacernos olvidar aquella otra, a pesar de lo mucho que en ella
hay para detenerse, recrearse y apasionarse.

Hoy le vemos entrar en un periodo de mayor sosiego y precision. Se logra en él, a través
de una sobriedad serena, una depurada y esencial elegancia. Los elementos mas caracteristicos
de su obra anterior, aparecen o se vislumbran como fundidos en una sintesis superadora, en la
gue se ofrece, con un caudal ampliamente enriquecido de experiencias, un nuevo mundo de for-
mas y creaciones.

Cesareo RODRIGUEZ-AGUILERA
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PRIMAVERA

iQue se rompa el cansancio,
que se funda el opaco cristal de cualguier hielo,

gue se desnude el cuerpo de mascaras de tela,
gue se aspire la brisa empapada en sol,
gue se beba en los labios primavera.

Dejad, hombres, de ser,

quitaos el cetro de un reinado rldlculo
dejad la purpura y el oropel del manto,
que el cerebro no piense

nada, nada hay importante,

retornad a la tierra;

la amapola ha llegado.

iOh ascua viva de sangre que desparrama el campo!

la agonia llegd de los lirios morados
la tristeza se ha ido,

rojo, rojo y verde el prado

tibio el cafiaveral

y blanco, blanco, el alamo.

iAy, que se rompa el cansancio!
jdejad hombres de ser _
mascaras de lana y pafo!

Lo tierra estd desnuda,

la flor, el agua, el pajaro,

un beso llega mdultiple

de todos, todos lados.

Retornar a la tierra

volveos otra vez

barro.

Juan BERNIER

CUARESMA

Qué tienes que decir,

qué palabra se esfuerza por subir a tu angustia,
si ya todo esta dicho

y la Pasién de Cristo con muro sollozante

te aislo de Abril bello.

Qué tienes que decir

si ya todo esta dicho y casi consumado,

oh alma silenciosa ante el rio de la gracia,

oh angélico animal diariamente purificado,

gué palabra resbala por tu doloroso silencio
como gimiente estrella toda esplendor y sangre.

Cae, oh palabra, cae.

Solo por tu destello de lagrimas en la sombra
llevado soy al suefio a través del insomnio.
Sdlo por ese grito que se rompe

soy llevado al perddon a través del castigo,

soy llevado a la aurora a través de la noche.
So6lo por ti, palabra,

gue en tu latir asumes mi existencia de hombre
soy llevado a la vida a través de la muerte,
soy llevado hasta Dios a través de mi mismo.

Ricardo MOLINA

Instituto de Estudios Giennenses. Aljaba : arte y literatura. Pagina 15



féondet pata, un joven viotiniotcL

Mi canto, para aquel que no sabe
mi nombre. Para aquel que no sabe,
mi sonrisa. Y mi amor para mi
creciendo ante la luna, alzdndose a la luna
inmévil bajo el ropaje rigido,
bajo el plegado aureo de su luz
y la fugaz diadema de la fiebre
ardiendo con su gema misteriosa...
Para aquel que no sabe, mi canto y mi sonrisa.
Para ti, con tus labios de tierra,
que en géndola embriagada pasas
suave y silencioso
acariciando oscuros cabellos de violines,
el mar tiranico y la inhumana dadiva de la musica
por quien desfalleces y para quien eres solo
un torpe vaso donde ella vierte avara
unas gotas falaces de su vino,
mientras, alta, en la alta graderia,
ella rie sagrada y desleal.
Tu beso vivo
para la carne de la humilde madera
gue la armonia esparce solo con ser tu espejo
y los puros sonidos,
cuando pulsas sombrio el corazén nocturno
en las camaras frias donde arde el tenebrario de la madrugada,
acuden a tu mano como trémulas aves
sumisas, en espera de la simiente prédiga.
Suefias con escenarios, pesados terciopelos de telones
que un éxtasis de aplausos detuviera.
Gala de las arafias encendidas
y los hombros desnudos por los palcos,
perlas enfermas en gargantas niveas
y un zumbel de doradas abejas coronandote.
Haydn de nuevo... Y la hortensia morada
de tus parpados agrandandose livida,
ignorando que hay un pajaro libre en tu ventana
picoteando en el cristal sonoro
y la inicial de una muchacha escrita en la manzana que te comes
y un canto para ti que no sabes mi nombre,
para ti que no sabes, mi sonrisa.

Pablo GARCIA BAENA
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POEMAS A SOLEDAD

XVl

Me he cruzado con unas mujeres que traian
ramos de adelfa y agrias risas desvergonzadas;
era cuando el almendro da sus primeras sombras,
cuando peina la noche sus primeras estrellas.

Con su mirar obsceno, con sus ojos hundidos,
y el fantasma del hambre pegado a los talones,
se quedaban con ésta hora de incertidumbre
porgue no se atrevian a bafarse en el cénit.

Yo conocia un hambre de dignidad en ello

que ennoblece la meta de un pronto redimirse;
una bella miseria de puertos y de puertas

gue lleva siempre en vilo a Dios como estandarte.

Pero no ésta miseria de carnes trasudadas,

de inconfesables besos, de sexos subastados,_

ni éste crudo entregarse sobre cualquier esquina
pensando en el mendrugo y en la noche sin lumbre.

Venian con sus ramos sorteando las sombras,
tendiéndome las redes de un mirar oxidado,

y dejaban el aire tan espeso, que el alma

se me ahogaba en nauseas, reseca de negarse.

Colgué entonces tu nombre, Soledad, de mi frente,

y con él, tus recuerdos, tus besos casi nifios;
la tarde de aquel miércoles tras la clase de Fisica

en que te supe arada tierra de mis afanes...

Ellas reian siempre y se iban alejando,

y yo con tu recuerdo me senti tan humano,

tan anchamente abierto a la bondad, que ahora
casi las pienso nifias, y casi ni las pienso.

Julio MARISCAL MONTES

DEL AMOR

Vital blancura inunda, rinde el calido
ritmo de la pasiéon y sacia al fuego
fertilidad, dorando el hondo valle
sin pisadas, distinto en cada hora.

Feliz descanso a la feliz fatiga

pasos de nube presta y la mirada,
facil ya, tanteando busca el intimo
rincén de la mirada y se acomoda.

Avanza el ser, se adentra, se confunde
—la redonda colina conquistada
donde el tesoro duerme—y pacta jubilos

con el ser, enemigo descarnado:
el suefio abate sus oscuras palmas,
cruje la noche, tiembla, y arde el aire.

Antonio GALA VELASCO
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EL DUENDE

—jUn duende, un duende! Eran los nifios, los niflos gozadores.
La caja de los botones, aquella azul con un pierrot cubista y una luna
amarilla, la que decia Felisa que era «talmente Antofito asomando la
cabeza por una tarta de merengue», rodé al suelo con un ruido festivo
y todos los botones, en alegre pifiata, corrieron en dislocado recreo
hacia las cuatro esquinas del cuarto de costura. Y el duende pululaba
su aristocracia, entre la algarabia de los pequefios.

(Si. Un duende mas. El plumoncillo moreno del cardo, que ha lle-
gado éste aflo, como el otro y como el anterior. Algo delicado que re-

cordaba la flor del hielo, o mas bien cierto grabado de aquel libro de
Ciencias.)

—Ya esta el trigo maduro. Tu abuelo siempre sonreia cuando lo
veia volotear por la azotea alta, por entre los geranios.—Y el plumon-
cillo del cardo sigue huyendo despacito de las manos ansiosas délos
nifos, de las manos ansiosas de éstos nifios ricos, que olvidan sus ju-
guetes para perseguir estremecidos esta nada, éste pequefio error de
imprenta de los campos. Los pequefios con sus propias voces Yy su res-
piracién lo hacen huir; y él, picaro, se aleja nada mas que lo justo para
que los nifios vuelvan una y otra vez a su persecucion.

(Ya en las custodias manos solteras engarzan el trigo maduro con
la uvilla agraz y las congregaciones preparan sus banderas.)

El duende esta acorralado. Pilar por fin lo atrap6. Lo mira un po-
co ufana enjaulado en sus manos. Quiza se contraria. jEs tan poca
cosal. No vale nada. Menos que la pompa de jabon.

(El duende emprende otra vez, ahora sin gracia ya en su integri-
dad, su marcha fracasada, como un poeta ciego en busca de la pala-
bra, sin importarle nada.)

Los niflos han vuelto a sus juegos. La abuela recogi6 los botones.

El duende alcanza la ventana y sigue, sigue ¢hacia donde?. El
viento sopla hacia el mar.

Serafin PRO HESLES
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MAR

CON ESTRELLAS

7

A NUESTRA SENORA DE REGLA,

EN LA MARINA GADITANA

POSTRADO ante Ti mi anhelo,
te implora el alma dolida.
Regla: séme TU en la vida
al canon de mi consuelo.
Cabal medida de cielo
para que afore Emmanuel:
alcanzame el arancel
de tu dulce nombre hechura.
iMira que traigo amargura
verde del mar de la hiel!

2
MISA A LA VIRGEN, CON
ACOMPANAMIENTO DE MAR

MISA, y al pié del altar,
en la arena —oro de atriles —,
un clamor de miftistriles
celestes de agua de mar.
Hostia y Caliz ya va a alzar
con arrobo el oficiante.
Y es, por gracia del instante
gue a la onda leve extasia,
suspiro, polifonia
de espumas la Mar de Atlante.

3

Y YA EN REGLA MIS PAPELES...

MARINERA en la marina
del salado sur de Espaiia:
dale viento a mi campafa
de un navegar de bolina.
jAy Capitana divina!

Tan liberal como sueles,
por mis cortas horas fieles
despacha esta nave, al fin,
con ancora de jazmin

y ya en Regla mis papeles.

Rafael LAFFON

Instituto de Estudios Giennenses. Aljaba : arte y literatura. Pagina 19



LA  ESPINA ARRANCADA

(MACHADO Y BECQUER)

En el poema Xl de sus Poesias completas (1), canta don Antonio Machado:

En el corazén tenia

la espina de una pasion;
logré arrancarmela un dia-,
ya no siento el corazon.

Estos versos recuerdan, y han podido ser influidos por la rima | de Bécquer (2):

Como se arranca el hierro de una herida
su amor de las entrafias me arranqué,
aunque senti, al hacerlo, que la pida

me arrancaba con él.

Tanto Bécquer como Machado emplean el misino expresivo verbo —arrancar—,
y usan una imagen semejante: el vacio que en el corazon del amante deja el amor al
ser arrancado violentamente. Ese vacio amoroso hace que Machado ya no note su co-
razén,y que Bécquer sienta como si su vida escapara también con el amor ido. La uni'
ca diferencia es que mientras Machado emplea la imagen de la espina para expresar
la mordedura del amor, Bécquer utiliza la imagen del hierro en la herida, que d& una
sensacion de doloroso desgarramiento que no tiene la de Machado.

Pero la copla de Machado continda:

Aguda espina dorada
quién te pudiera sentir
en el corazon clavada.

Con estos tres versos, tan sobria y bellamente elegiacos, el poeta expresaba su
fatal vocacién amorosa. El amor es herida, es una quemadura que a veces se agiganta
hasta convertirse en profunda llaga. (Un agudo pufal de acerados filos, alegria y tor-
mento, es el amor, ha dicho Luis Cernuda). Mas a pesar de todo, a pesar de la cruel
mordedura, de los sufrimientos sin limite, prefiere el poeta sentir la punzante espina
amorosa, la dulce quemadura, antes que no tener amor y sentir su corazon vacio.

Es el mismo sentimiento que vemos expresado en la rima 20 de Bécquer. Ya
esté lejos aquella pasion que hirié cruelmente al poeta, curada y olvidada aquella he-
rida. Pero, muerto el amor, sélo queda a Bécquer una amarga indiferencia por la vi-
da, el estéril sentimiento de la monotonia de la existencia. Y entonces, echa de me-

nos —como Machado su aguda espina dorada—, aquel antiguo sufrimiento de amor.
Y exclama:

jAy! a veces me acuerdo suspirando
del antiguo sufrir...

iAmargo es el dolor, pero siquiera
padecer es vivir!

Este reconocimiento de las penas que conlleva el amor, y esa nostalgia por el
amor perdido, aunque se sienta aln su quemadura, no son un motivo que haya in-
ventado la poesia moderna. Ya en un poeta del siglo XV, en Juan del Encina, lo ve-
mos deliciosamente expresado.

Méas vale trocar

placer por dolores
gue estar sin amores.

Instituto de Estudios Giennenses. Aljaba : arte y literatura. Pagina 20



Donde es gradecido
es dulce morir;

vivir en olvido

aquel no esvivir;
mejor es sufrir
pasién y dolores

que estar sin amores.

Amor que no pena
no pida placer,

pues ya le condena
Su poco querer;
mejor es perder
placer por dolores
que estar sin amores.

Y en otro poeta contemporaneo de Machado, el canario_ Tomas Morales, v
mos cantado el mismo sentimiento, un poco a la manera de Amado Nervo:

iBienvenida, saeta mensajera de males de amor!
iSi hay dolor en tu punta acerada... divino Dolor!

Pero la copla de Machado se lleva la palma por la impresionante concision de
la expresion elegiaca, del sobrio y dolorido decir.

José Luis CANO

(1) Cito por la edicién de “Poesias completas” de la Editorial Pleamar, Buenos aires, 1944.
(2) La numeracién de las rimas corresponde a la ediciéon de “Obras Completas" de Bécquer, Afrodisio Aguado, Madrid 1949-

SON ET O

iQué triste voz, qué triste y dolorida
voz la del viento junto al tren, lamiendo
el tren, limando el tren, estremeciendo
el tren! ;De quién huimos? (No hay quien pida

tregua al viento, perddn al viento, vida
al viento? ;Adonde vamos? ;Qué tremendo
motivo nos impulsa? Voy sintiendo
sobresaltado el silbo, la transida

voz del viento en el campo, el alarido
del viento sobre el campo, su sonoro
ladrido al campo en soledad; y siento,

en la quietud del campo, sin sentido,
rodar el tren, silbar el tren, a coro
con el viento, en el viento, contra el viento...

Alfonso CANALES
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EL AMOR DE DIOS

Conozco un camino llano
por el que se va hasta Dios
con El mismo de la mano.

(Copla)

Donde estaba el silencio, en los oscuros
términos encerrados en pavores,
donde habia una muerte sin clamores
golpeandose sorda con los muros;
donde hubo secos pedernales duros
y sedientas esponjas interiores,
han brotado, al pasar de mis dolores,
luminosos dialogos segilros.
Una expresion que al ser entero exalta,
un fugitivo aliento que recobra
al eco jlimitado en voz mas alta.
Feliz concentracion de verbo y obra:
es la palabra lo que aqui me falta
y es también la palabra lo que sobra.

‘**

Anduve por el gozo como un ciego
y canté la belleza como un mudo.
Cubierto de apetencias, y desnudo.
Frio, cuando podia prender fuego.
iQué vaciedad de amor en el sosiego
falso de aquel arder de invierno crudo!
Mi propia voluntad era un escudo
inuatil, y mis érdenes un ruego.
Mas ahora, soledad edificada
sobre un monte de albor resplandeciente
igué ancha sombra de ayer en franca huida!
Plenitud de la altura dominada,
luz de las altas zonas del oriente,
maravilla de amor sobre mi vida.

* % %

Ando por mi camino, pasajero,
y a veces creo que voy sin compaifiia,
hasta que siento el paso que me guia
al compas de mi andar, de otro viajero.
No lo veo, pero estad. Si voy ligero
€l apresura el paso. Se diria
gue quiere ir a mi lado todo el dia,
invisible y seguro, el compafiero...
Al llegar a terreno solitario
él me presta valor para que siga;
y, si descanso, junto a mi reposa.
Y cuando hay que subir monte (Calvario
lo llama él) siento en su mano amigo
gue me ayuda, una llaga doloroso.

José Maria SOUVIRON
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QUIETUD

Me he sentido el cansancio aqui bajo mi olivo.
Un cansancio sin alas, como un latido leve

que abanicara el pecho...

Los pajaros, las flores, la triste cencerrilla
parados en mis ojos.

No muertos, no vibrantes,

detenidos tan solo...

Decid que me levante, y no podria hacerlo.
Decid que empuje el alma, y quedaria postrada...
Mi vida es un tenderse; un reclinar el cuerpo
bajo este olivo magico

gue entrecruza sus hojas

para filtrarme soles,

para filtrarme lunas,

cerniéndome el paisaje en suefios remansados..

Si yo me levantase...

Si empinara mis voces,

estallaria el campo en mil sonidos roncos;

la rudeza del monte quebraria sus rocas,

y aquel pino soberbio se hundiria en el rio...

Si yo me levantase...

Entre mis manos trémulas se ahogarian los senderos
y hasta la bestia arisca

estrenaria el gemido...

Dejadme asi, cansado,

naufrago de estas ramas.

Que me niegue su mano la rueda de la vida.
Yo, quieto; yo, tendido. Bajo mi olivo intimo
seré ya solo el suefio

cernido, de sus hojas.

Sebastian BAUTISTA DE LA

TARDES DE SOL

Con las tardes de sol que voy pudriendo
ya sé que no podré comprar mafana

ni una gota de lluvia de domingo

ni una cuarta de abismo para insomnios

Se me caen hacia adentro como piedras
de brocales de pozos desechados.

Se me enrollan sus risas, sus diadlogos,

Sus rincones, sus parques, sus muchachas

y ya no habra unos dedos que desplieguen
en dias por suceder, tantas banderas.

Se van haciendo tierra, negros suelos,
mortandad inservible, porque el alma
jamas abona luces con estiércoles
de soles apagados para siempre.

Toda tarde de sol se me atesora
acufiada de noche y se me ofrece

en su triste ser llave de recuerdos

de otras tardes de sol, pasadas, muertas.

Esta tarde de hoy se ensefia herida

por el ancho costado del creplsculo,

y Sé que no me vale ni siquiera

para darla en limosna a cualquier ciego.

TORRE

José MARIA REQUENA
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(~c L ta n ta ctet ¢ O phnhartr

Hn medio de la tarde, oigo
la vigilia caudal de la naturaleza,
el fragor de los ciclos vegetales
Desde las nubes migratorias, viene
fragudndose la hozada del verano,
el holocausto junto de la tierra.

Estoy solo en el tiempo.
Mi porvenir no existe.
(Ornamentales aguas tejen
las cautelosas mallas de la noche).
Siento el recuerdo atroz de haber vivido
sin saber que vivia, y no me pertenecen
mis cautiverios vanos, ni la ajena vileza,
ni la esterilidad de mis edades.
|ISi pudiera volver cuanto yo soy
s6lo al amor que ful. no a mi vacio!

Al fin, hallo en mi mismo el instrumento
que quiero que me mate y vitupere:
es la condenacion de mi esperanza
Oh mentiroso vaticinio
que en el nocturno rapto deposita
la cobarde renuncia de mis afios.

(Alguien canta en lo hondo y me parece
que es mi olvido quien canta, que algo existe
en esa voz que es mio y me desprecia.

Como la lluvia en un espejo,
la noche me circunda de inconstancias.)

Mi memoria es la voz del campo junto.
Bajo las ramas de voluble encanto
miro mi corazon nacer de nuevo:
los signos inmortales le dan vida.

José Manuel CABALLERO BONALD

Instituto de Estudios Giennenses. Aljaba : arte y literatura. Pagina 24



EN ALMERIA VIVE [INDALO

La puerta andaluza de Levante es Almeria. Un paisaje solido y jugoso s
anécdotas ni monotonias, constituye su vera difinicion geogréafica. El color no nos
viene aqui de periédicas floraciones, ni de mentidas eternas primaveras a uso de fo
lletos turisticos, sino de la entrafia viva de la tierra, una tierra que irisa sus piedr s
para asombrarnos mas maravillosamente que con la parra o el naranjo o el mar co
ser hermoso.

Como el rio de la alta Castilla bibe de todas las aguas segun el refran, de todas
las sequedades se bebe aqui para remansarias en calidos colores, en materia corus
cante, en volumen de gracia.

En esta tierra vive Indalo. Indalo no es sino el hombre ibérico que cruza so
bre su cabeza a la vez el arco de guerra, el iris de bienaventuranza, el abrazo por en
cima de todo. Indalo ampara aun totémicamente las casas de Mojacar, el pueblecito
de la serrania sobre el mar. Pero Indalo entr6 de lleno con el signo de Cristo en
todo lo universal de la cultura. Indaletius era el primer evangelizador del gozne medi
terrdneo que es la esquina sureste de Espafia. Su nombre recordaba romanizacion de
antiguas deidades aborigenes de un lado, y de otro un claro sentido de ubicacion
“inde*. e n

Hoy en un grupo de pintores, de artistas. Indalo significa la mas limpia euro-
peidad, precisamente porque es la vuelta a lo aborigen que ensefio la preciosa forma
de la campana—hoy tan catélica y universal- a toda la mar materna de Occidente
Significa también el despojo de todo lo arabe en cuanto cartel. Contiene la vincula-
cién con Castilla, repartidora de la vega a la llegada de los Reyes Catoélicos, y de cu-
yos capitanes descienden nuestros campesinos. Es también la nueva conquista de un
fondo humano y, por ende, cristiano para la vida plastica, conquista a la que se lan-
zan estos jovenes pintores como Parsifal, el antepasado de Perceval, se lanz0 ala
conquista del Santo Grial. Lleva en si la incorporacién del volumen estructurado
—llamese arquitectura o no—sin truco, como viva materia pictérica, ya sea arcada
renaciente o cubicas casas de la Chanca.

Todo esto es indalismo, y—jclaro estd! -negacién de todas las putrefacciones
desde las académicas hasta las planisimas entelequias de cierta senecta pintura
joven. i

Los indalianos bucean en la carne misma de la tierra Su postura, no es otra
cosa que la interpretacion césmica por el hombre tellrico.

Desde cualquier angulo del mundo se puede pensar y repensar el universo.
Cuando se hace desde Almeria, con los ojos llagados de luz (igual que en la leyenda
negra provinciana) sobre una azotea, frente a un cerro desnudisimo, cuando se hace
asi con el corazon limpio y libres de aojamientos fordneos, entonces esta vision
tiene validez universal.

Gabriel ESPINAR.
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Dibujo de Jesis DE PERCEVAL
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P OEMA

Al poeta Rafael de la Vega

Hace tiempo que debo a tu amistad tan clara
estos versos que ahora junto a mi dicha escribo.
La dicha es s6lo un péjaro que en mi pecho se para

y me canta terriblemente vivo.

Pero también a veces el dolor, ese oscuro
pajaro que me canta su mortal melodia,
excrementa en mis ojos algun mirar impuro

que me enturbia las horas de alegria.

Porque llevas mi nombre y mi estigma terrible,
que es el destino duro de regresar la vida,
y la vida al marcharse se escapa irrepetible,
compréndeme en mi gozo y en mi herida.

Tu sabes como lucho por la esperanza, amigo;
conoces de qué forma mi corazon batalla.
Las cosas pue perdi se moriran conmigo
y en ellas quedaré cuando me vaya.

¢Repetiré mi carne sobre la carne de ella
gue regresa a mis brazos arrollandolo todo?

En mi pecho nocturno se levanta una estrella.
¢No oyes pasar la vida de otro modo?

Yo la escucho pasar como una brisa blanca,
mientras mi pecho ahoga el viento que lo heria.
Todo lo que no es suyo el corazén lo arranca

serenamente, un dia u otro dia.

Y Dios entra en mi espiritu, con su cuerpo y su alma,
exactamente igual que anduvo en Galilea.
S6lo su vino puede devolverle la calma
a esta carne que sufre y que desea.

Porque la vida es ancha como un valle profundo
y tu amistad me alegra como si fuera un rio
y desde el alma de ella me esta sonando el mundo,
alégrate en mi gozo, amigo mio,

gue yo me alegraré con tu misma alegria
y con tu mismo verso saludaré tu suerte.
Ya oigo llegar las voces de tu clara poesia,
apagando los pasos de la muerte.

8 6-52

Rafael MONTESINOS
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AS |

Otra vez el principio.

El mundo gira siempre, fatalmente girando;
nuestra luna dormida va dando vueltas ciega,
las estrellas brillantes que iluminan los cielos
siguen doéciles, mudas, su preciso rodar,

y aquellas que no vemos y las que se apagaron.

Nuestra tierra, redonda;

todos nuestros caminos en apariencia rectos
son curvas que se cierran.

Por mucho que corramos siempre llega el principo
y hay que empezar de nuevo.

Fatalmente la ley de atraccion nos obliga,
nadie puede salirse de esta armonia de siglos,
de esta monotonia:

la sentencia terrible de ser asi y asi.

Vivimos entre circulos que nos atan sujetos
y que nos forman Orbitas y soles
sobre los que, sumisos, en el tiempo giramos.

‘**

Antes era la tierra plana como el paisaje

y el cielo daba vueltas solo para nosotros,
nuestros caminos todos llevaban a algin sitio
y a Roma habia que ir para poder llegar.
(Quien pudiera volver a una vida sin ciencia,
una vida de rectas con final de trayecto).

Mario ALVAREZ ORTIZ

DIALOGO EN LA NOCHE

Estds, amante, derramada y dulce,
sitiada por mis brazos. No te dejo.
No cambiaré tus besos por las flores.
Ta sabes que el amor es violento.
Piensa en ti. Piensa en darte como ahora.
Piensa en la madrugada del deseo,
en la noche larguisima que tienes
preparada en el fondo de tus ojos
para emboscar tu cuerpo. Piensa en mi
y en el amor, vecino de la muerte.

Quien dijo que tu amor era mentira
que venga y que lo vea y me lo grite.
Yo no oigo nada, no oigo las canciones
Oigo tu voz que dice: «Para siempre».

Aquilino DUQUE
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BALADA DE LA NINA SUCIA

Era una nifia.
La nifAa sucia.

Condensaban las hojas amarillas

un sol cuajado de caminos,
un sol hermano del polvo y de las moscas,

sediento de carbones y de aleros;
amigo de los caminantes y de los hombres desnudos.

Las calles paralelas, cegadoras, deslumbraban
los ojos de siesta de las persianas verdes.

Los pasos tenian prisa, pero iban cansados
a ocultar en la frescura de los patios

y en las sombras de las bodegas

su rumor de taberna,

su dolor de gomas, desnudos y solos.

Sombreros de palma
cernian la luz sobre los rostros numerados.

Un cuchillo de fuego
desangraba la fuente,
agonizante ya, entre estertores, gota a gota.

La nifia sucia estaba alli, naciendo

como un fuego fatuo, del polvo transparente,
perfumando las horas con jazmin de cadaver,
cortando con su presencia el trino de los avecillas,
levantando su inmensa estatua de hambre,
ofreciendo los tallos flaccidos de sus remos,

tiernos y caidos,

gritando, gritando

su aullido de lobo

en un bosque espantado y acechante de suspiros.

La nifia sucia. Sucia y hambrienta
llevando como flores en sus manos
un luto de noviembre dolorido

y una tristeza de juguete muerto.

La nifia sucia, errabunda,
como un perro sin hogatr.
Alli, enmedio, frente a las sombras
y los rezos de las brujas,
tando un balde marinero,
o de sobras de comida,
de puntas de cigarros rubios,
de manjares que fueron, ya putrefactos.

La nifia sucia, viviendo asesinada
su minuto, su minuto exacto.

Dios y yo la vimos y dialogamos sobre ella

con palabras de fuego. ;
Dios y yo la vimos marchar vacilante,

renqueante, andnima y sucia,

con un gracioso escorzo de gacelilla coja,
cantando una antigua canciéon de amor,

a pesar de todo, a pesar de todo, a pesar de todo.

Era una nifia.
La nifia sucia.

Rafael PALOMINO
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ESPANA VEGETAL

Ahondando el surco que esta tierra presenta.
Esperanzado.

Reclamando el sudor que corresponde a mi frente.

Por tu venida frutal, la floracién
por tu vena fluvial;
la pena regadio.

Por éste cauce humedezco mis labios y
al portalon de tu huerta vengo en llamar.

No me responde nadie:
Espaifia:

Como crece la hierba,

cémo el hombre se afana en su labor.

Debe pesarle inatilmente el parpado.

pues, que se empefia, y la semilla no llega a acariciar.

Pues, que se afana, y aclimata tierras y
emigra.

Espafia.

En cada letra quiero rezumar

la goteante

pulpa fresquisima de tu corazén vegetal.

Quiero abrazar a todas tus vertientes,
agavillar tu pasmo.

Mi Espafia, apesadumbra el sol:
ancha es Castilla.

(De "pequefio poema de una espafa Felipe. SORDO LAMADRID
pobre™)

LAS COSAS OLVIDADAS

Desprendidas estdis de mi memoria

por las urgentes manos del olvido.
Puedo pensar, tan sdlo, que habéis sido
paso de nube o ave transitoria.

Que cruzasteis un dia por la historia

del corazén, sabiéndolo dormido,

y fué tan leve el paso y sin sonido

que no os pudo aprehender. Por la ilusoria

madeja que es el tiempo, busco en vano
el hilo del regreso, mas la mano
gue os enreda mantiene ésta porfia.

Y aunque reclame vuestra carne ausente,
y aungque la invoque, sé que inutilmente
0s pienso ya. La eternidad no es mia.

Pilar PAZ PASAMAR
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EL PERSEGUIDO

Me he escondido en la sombra como un ciervo herido,
en la sombra, donde tu mano no puede amenazarme
ni derribarme salvajemente sobre la tierra,

como un arbol que cae para siempre.

Aqui estoy esperando, esperando

con la boca sedienta y el corazon partido;

con los dientes rotos por tu salvaje embestida de bufalo,
esperando el instante de tu suefio, el tlnico momento de tu suefio,
para escapar, en una atropellada huida

de tus garras: tus garras feroces que me han arrancado la vida.

Desnudo estoy ahora, y. como un avecilla, temblando.

Con una recelosa inquietud miro al rio, al camino, a las lomas,
por donde tu puedes llegar con el brillo salvaje de tus ojos,
con la amenaza fria de tu pecho lleno de odio,

con el impasible ritmo de tu caminar despiadado.

iAh, no poder volar! jQué locura, qué pozo

de angustia se me abre en el alma! No poder

volar, evadirme

del circulo estrecho de tu feroz vigilia;

romper el aire alegremente, con una libertad enteramente mia,

y olvidarme de que has existido tl, que me buscas toda la noche
para enterrarme bajo tierra, en un frio hueco sin aire.

iCémo recuerdo ahora aquella blanca casa donde era feliz
plenamente!;

donde siempre tenia agua y pan; donde habia

una almohada para sostener mi cabeza cansada;

un largo y dulce suefio prolongado hasta la hora del sol...

Pero ahora tu esperas ahi, enemigo sin nombre,
enemigo que no duermes nunca, taladrando la noche
con tus terribles ojos; abiertos ojos que giran y giran
como dos altos faros de vigilante luz.

iQué solo estoy, oh, qué solo estoy ahora mientras tiemblo
como un pajarillo;

aqui, herido, tirado contra esta tierra; abrazado

desesperadamente a esta tierra,

que no comprende mi dolor.

Francisco MARTINEZ LLACER

Instituto de Estudios Giennenses. Aljaba : arte y literatura. Pagina 31



EL HOMBRE

El hombre va dentro de cada sensacién de dolor;
es carne del destino,

y no puede salirse de su cauce.

Es rio hacia una mar en silencio perenne.

B hombre, como un simbolo,
fuera de su corporeidad
es como Unicamente deja de oler a muerte

Hombre contra la rosa,

pero apretando en sus dedos las espinas,
si es que no haciendo con ellas su corona
para salir del hombre;

para llegar a ser.

Hombre contra la fuente,

bajo la fronda,

escuchando en las hojas secas el gusano que escarba,
—sensacion de dolor y de camino,

hacia un reposo enmudecido—.

Ir buscando el instante sin saber donde esta,
ebrio, en el clamor que aplasta y pisotea
para llevar mas pronto

a ofrecer el banquete del silencio y el olvido.

Es un hondo dolor estar clavado siempre
en la consciencia

de saberse de limite y de carne,
alimentando a fuerza de esperanza

la trayectoria de una lucha

después de cada desengafio inevitable,
en un esfuerzo rudo, que necesita toda
la seria integridad del hombre.

Pedro ARDOY

TANTALO

Es claro tu dolor. Dolor humano

de ver la luz que siempre desvanece,
de ver el sol que brilla, y palice

si ya de tu mejilla tan cercano.

Que muere diluida en suefio vano
la fruta codiciada, que se ofrece
jugosa, tentadora; y acontece
gue sufres la congoja de tu mano.

Y el agua, de frescura cristalina,
¢qué fango de miseria no produce,
al beso de tus labios que recibe?

iOh, Tantalo; cuajado en tu ruina,
qué tétrico presagio no transluce
si toda una dulzura se concibe!

Julio PORLAN
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HOMBRES EN LA ACERA

Yo los he visto quietos,

mafana tras mafana,

recostados sobre la alta pared misma de siempre,
con sus quejas al hombro, masticando blasfemias,
crujiéndose los dedos de las manos

y hablandose en voz baja

cuando hablaban.

Yo los he visto asi,

tal como os digo,

y era terrible verlos, hombres todos,
con un rayo de sol entre las cejas,

la colilla apagada sobre el labio

y un dia mas sin trabajo por delante
Junto de ellos pasaban otros hombres
esclavos de su prisa, de sus cosas,

y los miraban con indiferencia,

con esa indiferencia que les trae

la fuerza misma ya de la costumbre,

y quizas los juzgasen falsamente

y los tachasen de esto y de lo otro.
Cada uno de aquellos quietos hombres
con sus risas mentidas

Yy sus o0jos en todo lo que pasa

—asi, aparentemente, sin cuidados —
se estan bebiendo a gotas la hiel de su tragedia
mordidos por su misma necesidad ociosa.
Cada uno de aquellos hombres, digo,
tendréa su casa y solo sus dos brazos
para el pan y la madre,

algunos ni tendran nada de eso,
algunos tal vez novia,

algunos, sin tal vez, mujer e hijos...

Y yo os pregunto,

y ellos se preguntan,

si este oficio de no tener ninguno,

si este vivir de pié sobre una acera

un dia y otro dia,

sin que nadie les llegue

a sacarles las manos del bolsillo,

sin que nadie les traiga

una sola palabra esperanzada,

es justo y es posible y es humano

y si debe juzgarse falsamente.

No sé por qué me duelo ante estas cosas.
No sé siquiera ni por qué os las cuento.

Yo sélo sé que me descorazona

ver una acera con diez hombres, quietos.

Antonio MURCIANO
«EL PUEBLO», inédito)
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No es un suefio, es la vida, lo que contemplo ahora,
suave lumbror de dicha rozando, como el aire,
altos luceros diadfanos, inmarcesibles nubes
coronadas de excelsa majestad en las cumbres.

La soledad se muestra flor desnuda en perfume,
y alli se abreva ahora el recuerdo, incansable
peregrino, que sabe que no enconde su fruto
mas que agridulce jugo de hastio, pero amado.

Horas tendra el olvido, cielos aun no vividos
por la vigilia ansiosa, desvanecida en éxtasis,
como queriendo estar donde nunca se pierda
su acuciadora sed, su anhelo desde siglos...

¢Es asi lo que viene de la memoria, 0 hay
otro lugar no hollado por los suefios del hombre,
rincon que ha trasminado su virtud de lo eterno,
su tierra, que despide tanta luz como el agua?

¢(Es tan cierto aquel tiempo, aun tan puro en lo breve,
gue no se dejaria por visitar, pues sabe
gue en la estacion del ansia permanece escondida
la musical nostalgia de lo que se ha vivido?

Junto a la maravilla silente, sol de un dia,
ha pasado la sombra de este olor, que no muere
sino por ser tu dulce sencillez envidiable
0 tener en su seno tu encendida victoria.

Buscara en otros dias un mas fiel abandono,
nocturno recrearse en lo que fué y no vuelve,
y al ajustar la misma sonrisa que le daba
parecera querer desdefiar su recuerdo.

Pero no, si éste tiene, como tiene la muerte,
algo que no pudiera destruir, si no mira
lo que en silencio se alza ante el rumor del mirto,
sera porque desborda su corazén al tiempo.

Permanece la débil trabazén de esa gracia
nacida, Dios lo sabe, més venida de pronto
a recrear la falsa visién que se entroniza
mientras se esfuma, lejos, un velo de tristeza.

Mariano ROLDAN
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LEOPOLDO DE LUIS.—-Elegia en Otofio».—
Colecciéon Nebli.—Madrid.

Tres direcciones paeden distinguirse, en sintesis
y segin mi modo de considerar, dentro de la mo-
derna poesia espafiola. De un lado, la poesia obje-
tiva, descriptiva o no. De otro, la que tiene su raiz
plenamente dentro de lo subjetivo, de una forma
mas o0 menos pura 0 automatica (ejemplo mas re-
ciente, como movimiento, el introvertismo). Dentro
de la tercera que, posicionalmente, yo considero
entre ambas anteriores tendencias, esta la poesia
de L. de Luis —cordobés trasplantado a la capital
de Espafia—, al menos en este libro, «Elegia en
Otofio» que la Coleccion Nebli nos ofrece. ¢(Kclec-
tismo? Aun contra lo que pudiera a primera vista
parecer, no. Porque esta posicion tercera, ciscuns-
cribiéndonos a la moderna poesia espafiola, ha si-
do primera en el tiempo, y este es factor con el que
en todo estudio ha de contarse. La estructuracion
estético-espiritual de esta poesia se cifra sobre una
base de identificaciones entre el poeta —su estado
animico—, y el mundo exterior. Hay un paralelis-
Mo de caminos que Se cruzan a veces, y a veces se
confunden, de modo que el poeta llega a verterse
sobre las cosas, que se vivifican, y a la inversa.
Asi, L. de Luis, en este mundo de identificaciones,
nos dé la clave en uno de los poemas de su «Elegia
en Otofio». Es cuando el poeta nos dice:

"Cruzan hacia el otofio trenes de viento y sombra.
A la vez los miramos pasar y vamos dentro".

o también —quietismo y dindmica espiritual—, en
aquellos otros versos:

"Somos de vle|a tierra Inconmovible
y a la vez somos sombra hacia lo lejos™

El otofio —elemento real— es todo un valor
simbdlico a la vez que emocional. Sobre él y sobre
su impresion fisica —y hasta geologica, a veces—
se levanta el edificio suave, casi dulce del poema,
vertido hacia el alma, un poco nostalgicamente, en
tono de renunciacién. Porque no vaya a pensarse
gue este libro nos lleva, tras su titulo, a una sico-
grafia desgarrada, violenta. «ETegia en Otofio» es
un libro de una belleza liquida y fluyente para la
que el poeta ha contado con dos elementos: su ya
habitual dominio del verso asonantado, y el em-
pleo de la imagen. Este es elemento en el que hay
que subrayar el juicio, por la asiduidad de su pre-
sencia. Normalmente el autor no emplea la metafo-
ra. sino que es constante la palabra “como* (“como
unas alas rotas“; “un como tenue polvo claro”;
“como un eco“; “como un agua“, etc.), sirviendo de
arranque al correspondiente término expresivo de
la imagen, con un tono un'tanto personal.

«Elegia en Otofio» es, en resumen, un libro que
alcanza plenamente su propésito. Esta dividido en
trece poemas, todos ellos cargados de belleza, v
Nufiez Castelo. con su personal modo de hacer, lo
ilustra con varias bellas vifietas. Con ésto y con fe-
licitarnos de su lectura, dejamos constancia de este
excelente libro con el que Nebli, la coleccién que
R. Millan dirige, se apunta un éxito mas.—E. R. P.

ANTONIO MURCIANO.—«Navidad». —Co-
leccién Nebli.—Madrid.

El tema navidefio es algo tradicional y por otra
parte tan tocado en la poesia espafiola, que el solo
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intento de embarcarse de nuevo en él supone
una indudable aventura. Los versos de los autos v
los villancicos, tan lejanos, estan siempre, en este te-
ma tan cerca del recuerdo, que junto a ellos esta va
el peligro y la dificultad. EIl primero, por la exigen-
cia de algo nuevo en tema tan viejo, y por tanto tan
lastrado. La segunda, porque son—aquellos— hitos
indudables en altura y valor con los que el oann
gén no se hace facil.

Con todo, Antonio Murciano ha logrado aqui
un libro cordialisimo y alegre, lo cual esun induda-
ble triunfo en su poesia. No es obra definitiva, na-
turalmente. Pero si obra hecha con vendad y cari ric®
y por tanto obra a la que hay que prestar atencién’
tanto méas cuando su autor es poeta de condiciones
auténticas, y dotado para logros mejores.

Parece ser que, en tema tan tradicional, el v*rso
tradicional debia imponerse. Asi, Murciano emplea
la décima, el endecasilabo asonantado, el romance
el soneto, etc Y los emplea con garbo, con domi-
nio, y hasta con gracia andaluza. Sin embargo, el
repiqueteo de metros nos lleva inevitablemente a
ecos ya oidos —lejanos o0 de hoy—, encadenando-
nos incluso”™a poemas de otros, que el autor utiliza
como glosa*y arranque. A nuestro modo de ver —y
sin que este modo de ver sirva.para tirar por la bor-
da lo que de valor hay en este sistema y en este
“modo“ que Murciano adopté para su librito— hu-
biera sido preferible la version del tema desde an-
gulos nuevos, como en parte del libro lo hace. Asi
esta parte —los tres poemas de “los que no vieron
al nifio“— es la mas personal de la obra, y desde
luego la mas de nuestro agrado. Hay también algun
villancico con gracia y encanto andaluces.

Libro hecho con programa, salva de todos mo-
dos las naturales barreras. Y esto es suficiente
E. R P

JUAN MARTINEZ DE UBEDA. _ «Voz en
vuelo».—1952.

He de decir antes de todo que creo en el poeta
gue es Martinez de Ubeda. Cuando se acierta en
mas de una ocasién, aun cuando también en mas
de una ocasion el error haga acto de presencia, es
gue hay verdad en el poeta. Martinez de Ubeda,
la tiene.

Claro esta que para el autor de «Voz en vuelo»
hay dos peligros: de un lado el de su excesiva fe-
cundidad. De otro el de seguir o acatar consejos de
cualquier improvisado critico de juicio dudoso en
su valia como tal. El deprenderse de lo primero
—Illegando dentro de si, a una mayor concentracion
lirica— es cosa que esta dentro de sus alcances.
Pero siendo esto muy importante, lo es mas el se-
gundo. Fxigencia para él primordial es el aparta-
miento de todo camino que pudiera nacer en reco-
mendaciones y consejos de espaldas al tiempo y a
la realidad de nuestro momento poético, de quienes
en ocasiones solo saben —a veces, envaneciéndose
de ello— poner en la picota de la evidencia el buen
juicio que las letras de nuestra provincia estan ga-
nando fuera de ella, a fuerza de trabajo y entusias-
mo de sus valores mas auténticos, entre los que muy
bién puede considerarse M. de Ubeda.

«Voz en vuelo» es un libro demasiado extenso
y, por tanto, de contenido heterogéneo Hav poemas
construidos bellamente v bellas metaforas, que a
veces el poeta, innecesariamente, expone explicati-



vamente dentro del poema (Asi, dice* y los aros de
oro —girasoles— dieron, etc....) A veces nos sor-
prende con altos hallazgos: aqui es donde encontra-
mos al poeta, y donde nuestra fé se basa. “Niebla”
y “Suburbio" —éste de tono social—, son dos de
los poemas que mas nos agradaron, asi como el
titulado “Fecundidad”, en buena parte. E. R. P.

J. GAMEZ IVERNON.—«Poesia»

Excesivo este volumen de versos del poeta pro-
vincial J. Gdmez lvernén. Es defecto de los poetas
jovenes que no son debidamente orientados el de
querer presentarse con amplitud, con cantidad, al
lector. G. lvernén a quien creemos joven, ha incurri-
do en este defecto, del que, en lo futuro, debe apar-
tarse, procurando una mas rigurosa seleccion, pues
a veces se ve dominio en los versos y metros. Acom-
pafian al libro unas palabras de P. Puche.

RAFAEL MiLLAN.—«Hombre triste».—Colec-
cién Nebli.—Madrid.

Dentro de su misma Coleccién, Rafael Millan nos
da este librito, de un tono poético intimo y subjeti-
Vo, servido de unos versos aéreos, breves, finaliza-
dos suspensivamente como ha sido caracteristico
en todas las colaboraciones aparecidas hasta ha
poco, de este poeta.

Un arranque de tristeza envuelve la mayoria de
las composiciones de este volumen. No es una posi-
cion filosdfica lo que alienta este cuaderno de “Ne-
bli", sino una situacion espiritual. Es la tristeza
del poeta una tristeza nostélgica, de vals. Una tris-
teza sofiadora, un tanto entrecortada, indecisa
y otofial.

El libro, con indudables valoraciones poéticas
un tanto dispersas, resulta en cambio de cierta mo-
notonia. Hay versos que no nos gustan, tales como
aquellos de “triste bipedo ciego**, y hemos de con-
signar que las ultimas colaboraciones de Rafael
Millan leidas, siendo menos personales, son de una
calidad mucho mayor.—E. R. P.

GABRIEL MORENO PLAZA.—«Soledad de ser
hombre».— Cérdoba, 1953

He aqui un ensayo interesante (el ensayo es gé-
nero que hoy se cultiva poco entre la generacion
joven del Sur), de un valor indudable y joven, Ga-
briel Moreno Plaza, nombre unido a la empresa li-
teraria de la revista cordobesa Arkéangel.

A través de un centenar de paginas de apretada
prosa, NOS habla de la soledad, vacio viviente en
« hombre, al desgarrarse de lo natural, situado an-
te la infinitud co6smica y en sensacion de terror. El
hombre, segin el autor, se encuentra primariamente
dividido en dos constelaciones de fuerzas, tierra y
cielo, a las que ha de prestar su atencion. A través
de un breve bosquejo expositivo nos habla del paso
de una devocién chténica a una devocion celeste,
constantemente impulsado hacia adelante, hacia
una lejana meta ya que el hombre no es fin en si,
sino ser para otro. El ensayo, aceptablemente lleva-:
do y con un agudo contenido de observaciones, pa*
dece en parte de una cierta inconclusién. perdiéndo-
se a veces en divagaciones adyacentes la linea
general y basica del tema. La edicién esta cuidado-
samente realizada.

Instituto de Estudios Giennenses. Aljaba : arte y literatura. Pagina 36

MARIANO ROLDAN.—«Registro del mundo,
dos sonetos y una cancién».—Separata de "Al-
foz". Cérdoba, 1953.

Mariano Roldan, nos da en este breve cuaderno
de solo tres pliegos una breve, pero intesante mues-
tra de su poesia. Muestra so6lo. Porque aparte de la
consignada brevedad, cada uno de los poemas
apunta un modo diferente de concebir y de hacer.
Y esto, que en otro caso pudiera ser bueno, en el
caso de un poeta joven como lo es M. R., puede no
serlo. En el momento poético actual hay que defi-
nirse. Y esto es mucho mas necesario cuando se
estd en el dilema de escoger el camino que ha de
llevarnos hasta donde, después, seamos capaces de
llegar. No valen, pues, jas medias tintas, ni menos
aun las indecisiones.

Para nosotros, el poema mas interesante es el
primero. Los sonetos... estan bien hechos, y ador-
nados de bellas imagenes. La cancién es una can-
cién; no mas que eso. La edicion pulcra, lleva un
retrato del autor, realizado por Povedano.—E. R. P.

ANTONIO GOMEZ ALFARO.—«Sietecancio-
nes en primavera».—Cordoba, 1953.

Como segunda separata de "Alfoz" han apareci-
do estas primaverales canciones de Gémez Alfaro,
forma de cercanas resonancias. Pese a que no nos
traen nada nuevo estos versos, hay en ellos induda-
ble jugosidad, indudable encanto.

“Yo tus trenzas, con juncos
las ataré: torcido

pelo sobre mi maco

me acordara al estio
cuando las hoces trenzan
sol-oro al oro-trigo*

Lo que A. G. A. pretende con estas canciones,
lo ha conseguido, ademas de una relativa indepen-
dencia. a la que contribuye ciertamente el matiz de
elaboracion intelectual que en ellas se nota.

MANUEL GARCIA VINO.-«Son.to. a una
muchacha».—Sevilla, 1953.

. S'ell” la breve muestra de este cuaderno, Garcia
Vind avanza poco en el camino de su poesia Mas

hasta n(;ielgja(\);td‘&iraéggeﬁgmf}glnlgo_«abarrancado, y

Palabras, palabras, palabras... Vifi6 se ha envuel-
to en los limites formales del soneto, y ahi se mue-
lei-7Se renlueve- ?n una esPecie de callejon «in
salida, sin decir nada que pueda disolver el tedio.

Hara el podriamos recordar unos oportunos versos
del peruano Palma:

« ...forme usted lineas de medida Iguales,
y lu*go, en fila, las coloca juntas,
poniendo consonantes en las puntas.
—¢Y en el medio?
¢En el medio? jEse es el cuentoli
hay que poner talento.”

Vifi6 puso consonantes en las puntas, pero le
falté lo otro. Vale la pena que se dedique a probar
gue fue aqui sélo donde estuvo la falta. E. R. P.
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