Rafael Antonio

Casuso Quesada

ARQUITECTURA DELSIGLOXIX
ENJAEN

DIPUTACION PROVINCIAL DE JAEN
Instituto de Estudios Giennenses



pietario «...que a la sazon era de los principales terratenientes de la Ciudad,
mandod traer de Madrid ebanistas y decoradores que hicieran de su morada,
mitad casona medioeval y palacio contemporaneo, una habitacion digna de las
personas que en ¢l habian de alojarse»'®.

El decidido y temprano eclecticismo que caracteriza a estos arcos
conmemorativos no tuvo una trascendencia posterior en la practica constructiva
provincial, al contrario de lo que fue comun en la arquitectura efimera de otras
épocas, especialmente durante el Renacimiento y el Barroco. Ni tan siquiera
sirvieron para alentar un espiritu proteccionista hacia los restos medievales,
musulmanes o cristianos, que quedaban en Jaén, pues la destruccion de la
antigua muralla continud inexorable en la capital: en 1866, por ejemplo, se
derribo la Puerta de Marros. Para encontrar una sensibilidad especial hacia el
historicismo medieval hubo que esperar quince afos, los que transcurrieron
hasta la polémica producida por el intento de derribo del arco gético de San
Lorenzo (1877), y algunos mas para ver proyectada la primera obra neogdtica,
la galeria alta del patio del Palacio Provincial (Justino Florez Llamas, 1885)".
De esta idea cabe excluir al obelisco que se erigio en el Santuario de la Virgen de
Zocueca (Bailen), encabezando la Reina la suscripcion popular para que
posteriormente se levantara en marmol y piedra.

II. EL PALACIO PROVINCIAL DE JAEN (1871-1885)

a) UNA LARGA GESTACION

Entre el proyecto de Jorge Porrtia (1871) y el que presentara
para la conclusion de la obra Justino Florez Llamas en 1885, hay todo un
rosario de acontecimientos que hacen de la obra un proyecto complejo, muy
ejemplificativo de la influencia politica en la edificacion, la evolucion esti-
listica finisecular y la penuria econdmica de los organismos publicos. El proceso
se anticipa a 1867, como se ha estudiado en el anterior capitulo, con el proyecto
ideado por el arquitecto José M." Cuenca, cuya construccién se inicidé con
muchos avalares, debido a la imprevision presupuestaria o a las ma-

" MORILLAS AGUILAR, P.: «De la visita que hicieron SS.MM.. y AARR. a la ciudad de Bailen...»,
pag. 203.

! Tampoco se pueden considerar excesivamente tempranas las primeras construcciones del
historicismo medieval que encontramos, por ejemplo, en Madrid; a imitacion del Gabinete
Arabe del Palacio Real de Aranjuez (Rafael Contreras, 1848), se realizo otro semejante en el
Palacio del Marqués de Salamanca (Narciso Pascual y Colomer, 1848). Habra que esperar a
1862 para ver la primera obra de dicho estilo trasladada a la fachada, el Palacio Xifr¢ de Ma-
drid, disefilado por Emile Boeswillwald, quien fue discipulo de Viollet le Duc.
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nifiestas incompatibilidades del arquitecto con el contratista de la obra, Fer-
nando Arrabal. Como consecuencia de ello, la comision provincial ceso al
citado facultativo a finales de 1868, continuando la edificacion el arquitecto
Manuel Mostaza; éste valoro el estado de su fabrica y liquido la obra ejecutada,
presentando un presupuesto adicional para terminar la crujia principal y, ya en
1969, el edificio completo. Estas actuaciones respetaban el proyecto de José
M.* Cuenca, pero elevaban su coste al triple de lo inicialmente previsto®.

La obra sufrié un nuevo retraso en el mes de abril de 1869, tras
ser repuesto José M." Cuenca en su cargo de arquitecto provincial, después de
las intensas gestiones realizadas ante el Gobernador Civil. Redacta entonces un
informe en el que expone el estado real de la construccion y la necesidad de su
acabado: «...desde el dia que la Excma. Diputacion Provincial dejo suspenso al
arquitecto, llevan estas obras una orla negra para que por si se hundan, bajo
la intencion denigratoria de hundir a su arquitecto; y esto es tan cierto que voy
a demostrarlo a V.I. ;Qué se ha hecho en las obras durante mi suspension? ;Por
qué no se le ha hecho cumplir al contratista en cerrar los vanos de puertas y
ventanas que tiene presupuestado y le es obligatorio? ;Por qué no ha colocado
valcones y cuanto arroja el presupuesto? ;Por qué no ha rebajado la Plaza a
una superficie plana como también lo tiene presupuestado? De aqui resulta que
las aguas de los fuertes temporales se introducen dentro de las obras, no tienen
salida, y si en el dia de mafiana hubiese un desplome, se recurriria al
Arquitecto Provincial; no Sr. Gobernador, el Arquitecto Provincial recurriria a
los autores del desorden que llevan aquellas obras, por que no se ha cumplido
la contrata [...] el autor del proyecto ha tenido presente como base de
perpetuidad la firmeza o solidez del edificio y siendo los cimientos sobre los
que se asientan las grandes moles de los muros de pared y machones el punto
mas esencial donde se ha tenido el mayor cuidado por depender de ellos el
mejor resultado de las obras, nos encontramos en que las aguas pluviales se
introducen en la fachada que se ha de abrir a la calle y los escombros tienen
sepultado hasta su zocalo porque todo ha quedado en un completo
abandono»®'. Las autoridades provinciales se vieron forzadas a aceptar
momentaneamente la decision del Gobernador Civil, pero la confianza en José
M." Cuenca ya se habia perdido, hasta el punto

% José M." Cuenca valoro la obra completa en 49.709 escudos (unas 124.202 pesetas al cambio de la
época), mientras que Manuel Mostaza presupuest6 adicionalmente 154.144 escudos, unas 385.141
pesetas. A.P.J. Leg. 3569-1, «Presupuesto de las obras necesarias para terminar el proyecto del
Palacio firmado por José M." Cuenca, presentado por ei nuevo arquitecto Manuel Mostazay. Jién, 1869.

2 A.G.A. Seccion: Educacion. Leg. 8259, «El Arquitecto pidiendo la continuacion del Palacio
Provincial y sean suspendidas las ohras de la plaza de Abastosy. Jaén, 1869.
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de ser cesado Ge nuevo a finales del afio, siendo nombrado un nuevo arq,’
tecto provin-iL Jorge Porraa.

b; EIPROYECTO DE JORGE PORRUA MORENO (1871)

Este arquitecto se va a responsabilizar de la direccion de 1, obra en un proceso
caracterizado por la ruptura respecto a la fase anterior y el inicio de una nueva
idea constructiva para el edificio. Su primera intervencion, no obstante, afectara

a la ordenacion urbanistica del entorno del palacio, concretamente la plazuela del
Posito, resolviendo gran parte de los problemas de rasantes que existian en la
misma. El mandato establecido por la Corporacioén Provincial en enero de 1870
le obligaba a continuar el proyecto de José M." Cuenca, pero Jorge Porria se las
ingeniard para presentar uno nuevo alJ afio siguiente: «...presenti que estaba
llamado a resolver un problema que una serie de circunstancias, para mi
desconocidas, habia complicado sobremanera, haciendo dificil por mas de un
concepto su solucion»’> Para convencer a los diputados y demostrar la
necesidad de erigir un edificio moderno criticaba las limitaciones estructurales
del proyecto anterior, rechazando la conservacion del claustro y parte del ex-
convento de San Francisco, su mala articulacion urbanistica o la calidad de los
materiales. Todo ello arropado con una justificacion historica del cambio,
apelando a «...1a revolucion ultimamente operada en las leyes organicas que
rigen nuestra patria [...] y el sordo rumor de la opinion publica, censurando
duramente la parte empezada a construin™.

La parte mas delicada de su propuesta era la presupuestaria,
pues se tenia que derribar parte de lo construido. Esto lo justifica el arquitecto
exponiendo que, en cualquier caso, habia que destruir por su mal estado de
conservacion algunas partes de la obra como el envigado de los pisos y
proponiendo el aprovechamiento de otras partes ya realizadas, como los
cimientos; s6lo se perderian realmente las paredes del recinto y la cubierta de la
crujia delantera, que, en términos econdmicos, suponian tan sélo 13 051 escudos
(unas 32.629 pesetas). Por otra parte, el nuevo proyecto elevaba el presupuesto
final a 1.038.664 pesetas, pero habia que considerar que doblaba la superficie
del ideado por Jos¢ M.« Cuenca y que los aumentos de obra introducidos por
Manuel Mostaza ya llegaban a las 500.000 pesetas. Se preguntaba, entonces,
Jorge Porrta si no iba a resultar rentable a la comision

Provincial. Memoria, Planos y Presupuestosy. Jaén 1. Vid. Ap.
Doc., documenten." 9 Ibidem.
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provincial acometer su propuesta, con tal de conseguir una digna sede a la
Diputacién y al Gobierno provinciales™.

Ea cuestion econdémica no serd el tnico escollo para que el arquitecto
consiga sus objetivos; habia que contar con las reservas de la Corporacion
Provincial, hasta que se resolviera el recurso interpuesto por José M." Cuenca ante
el Ministerio de Fomento para ser repuesto en el cargo de arquitecto provincial. El
asunto aln coleaba en 1873, pero el cambio poli- , tico establecido por la
Restauracion Borbonica resultd balsdmico, aprobandose el proyecto el 12 de junio
de 1875 y comenzando las obras el afio si- | guiente. Después de ser la
abanderada constructiva del periodo isabelino, ya en su canto de cisne, y tras sufrir
la consabida transformacion durante el periodo revolucionario, la edificacion iba a
ser impulsada ahora por los nuevos gestores politicos, decididos a darle condicion
de realidad®.

Dimension urbana. En la memoria del proyecto Jorge Porrta
describe que se ve forzado a aceptar las dimensiones perimetrales de la es-
tructura ya iniciada, un rectangulo de sesenta y ocho metros de frente por
cincuenta de profundidad, aunque resuelve de otra manera el fuerte desnivel de
la zona en que estaba ubicada. José M.” Cuenca habia establecido para la plaza
de San Francisco dos planos rasantes, uno superior para el transito de carruajes
y caballerias delante de las antiguas carnicerias, y otro inferior enfrente del
palacio, que en su zona mas pronunciada tenian un desnivel de 3'5S metros de
altura; de esa manera, el edificio quedaba embutido practicamente en una
hondonada (vid. fig. 34). Para evitarlo se proponen varias soluciones:

1.") Convertir la planta baja del ex-convento en un cuerpo de
sotanos del nuevo palacio: «Mucho mas conveniente es para el buen efecto del
edificio que el plano sobre el que se ha de elevar quede mas alto que el que
sirve de asiento a la parte empezada a edificar [...] terraplenando o formando
subterraneos para cuadras y almacenes y disponer en plano horizontal el
espacio comprendido entre el edificio y los muros de sostenimiento, rellenando
hasta la altura proximamente del arranque de los arcos de las ven-

* En comparacion con otros proyectos similares es de destacar la ambicion de la propuesta de
Jorge Porrtia. El 31 de diciembre de 1878, por ejemplo, Justino Florez presenta un proyecto de
Palacio Provincial para Pontevedra cuyo presupuesto alcanza la cifra de 310.734 pesetas, una
tercera parte del ideado para Jaén siete afios antes. FERNANDEZ FERNANDEZ, X.: Arquitectura del
Eclecticismo en Galicia..., pag. 151.
» Aparte del aumento presupuestario que suponia el nuevo proyecto, habia que contar con la
crisis econémica y la inestabilidad politica que acompaiiaron al Sexenio Revolucionario; éstas ya
habian influido, por ejemplo, en la adjudicacion del servicio de abastos y de la construccion
del mercado publico a la iniciativa privada, como se ha estudiado en el capitulo anterior.
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tanas de la parte que hay concluida»™. Para ello Jorge Porriia contaba con un
gran aliado, la gran cantidad de escombros esparcida aun por la zona, aunque
el nuevo cuerpo no se dibuja en los planos, acabandose de perfilar la idea en la
primera contrata (1878).

2.%) Como consecuencia de la anterior propuesta, los dos planos
rasantes establecidos por José M.* Cuenca para la plaza de San Francisco
amortiguaban su desnivel, «..por medio de dos anchas escalinatas rectangu-
lares, construidas sélidamente y con pendiente suave para que sea comodo el
transito a las personas que desembocando por las calles de Ceron, de los
Alamos y de las Campanas se dirijan al Palacio Provincial o a la nueva plaza de
abastos»”. Finalmente, las citadas escalinatas se transformaran en las suaves
rampas que hoy dia se observan en la plaza.

3.%) Jorge Porria se vio obligado a proyectar un gran muro de
sostenimiento en la plazuela del Poésito, para reforzar la estructura de la obra en
ese sitio; para ello abrid una calle en linea con el palacio que, ademas, serviria
para comunicar la calle Carrera con la plaza de abastos y ésta con la calle
Pescaderia (esto ya se proponia parcialmente en el proyecto urbano de 1870). La
nueva via implicaba la expropiacion de las dos primeras casas de la manzana
que habia entre la calle Carrera, la plazuela del Pésito y la plaza de San
Francisco, porque quedaban demasiado cerca de la esquina suroriental del
palacio (fig. 77); esto no se conseguira hasta el afio 1891.

Fachadas. La elevacion de dos plantas propuesta por Jorge Porraa
respecto al proyecto de José M." Cuenca respondia a la idea de que «..un
edificio publico de grande extension y poca altura produce un efecto detes-
table, no da idea ninguna de grandiosidad y presenta un aspecto mezquino y
raquitico asemejandose mas a un meson que a una simple casa particular»™. La
fachada principal posee un cuerpo central que sobresale a la linea marcada y esta
realizado en piedra. Presenta en su planta baja una escalinata con tres puertas
monumentales en forma de arcos escarzanos realzados, muy caracteristicos de
la arquitectura ecléctica, que se sostienen por pilastras cajeadas y se coronan
por otras pilastrillas acanaladas y un entablamento de triglifos y metopas (éstas
ultimas muy anchas y decoradas con rosetas). En la planta principal se repite el
mismo esquema, aunque con pilastras acanaladas y balcones con antepecho
corrido, y en el segundo piso se disponen tres cartelas flanqueadas por pilastrillas
dobles cuyo capitel tiene forma de punta de diamante (la central incluye una
inscripcion relativa al uso del edificio y la fecha de su cons-

Jaén
% AP.J. Leg. 6125, «Proyecto de Palacio Provincial Memoria, Planos y Presupuestos»
1871. Vid. Ap. Doc., documento n.° 9.
7 Ibidem.
2 Ibidem.
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truccion). Se culmina el conjunto por medio de un cuerpo atico cubierto con un
fronton curvo sobre el que se situa el escudo provincial; éste se flanquea por
roleos manieristas y encierra un monumental reloj (fig. 78).

El resto de la fachada esta realizada en ladrillo, a excepcion del
z6calo, los vanos, las cornisas y las esquinas, que son de piedra. Es de destacar
la manera en que se superponen los vanos de todas las plantas, formando una
unidad continua subrayada por una moldura irregular y decreciente, que es
recta en los cuerpos laterales y desaparece en las ventanas apaisadas del ltimo
piso; todos los vanos de la planta principal se cubren con guardapolvos curvos
decorados. Se corona la estructura con un decorativo antepecho continuo que
se sithia sobre la cornisa y en el que destacan los pindculos manieristas y las dos
alegorias escultoricas de los rios de Jaén, en lo que supone un guifio a la estética
barroca: a la derecha el «Guadalbullon impetuoso» y a la izquierda el
«Guadalquivir caudaloso».

La realizacion del nuevo cuerpo de subterraneos a partir de 1878
modificard la fachada principal tan sélo en la disposicion de unos vanos pe-
quefios en la base de la misma, alineados con los ya existentes en todo el con-
junto. Mayores seran las modificaciones introducidas por Justino Florez en 1885,
cuando proponga su terminacidn; aparte del piso principal y el cuerpo atico,
totalmente nuevos, resolvera toda la fachada en piedra y modificara algunos
aspectos ornamentales (es el caso de los guardapolvos de la planta principal,
decorados por Jorge Porruia con los escudos de las once localidades que eran
cabeza de partido de la provincia, y sustituidos por relieves de estrellas).

Respecto a las fachadas del resto de las crujias, s6lo conservamos
el alzado de las laterales, destacando su parecido con la principal, aunque
alternandose plenamente el uso de la piedra y el ladrillo, y no sobresaliendo
ninguna parte; tampoco disponen de atico, siendo la coronacion de la cornisa
a modo de antepecho corrido (fig. 79). Tienen una sencilla entrada en el centro,
aunque la introduccion del nuevo cuerpo de subterraneos obligara a disponerla
como actualmente esta, en la fachada oriental ocupando el tercer vano y en la
occidental el noveno. Esta modificacion del proyecto obligard también a
reforzar la estructura, pues al aumentarse la altura de la obra el peso es mayor,
disponiéndose solidos sillares en la planta baja. La crujia norte, inicialmente,
no tenia acceso directo al exterior, caracterizandose por la incorporaciéon de
un abside hasta la altura del entresuelo y la resolucion en ladrillo de los vanos
de la Gltima planta®.

* La estructura absidal no deja de ser un guifio al academicismo, si recordamos el eje basili-cal del
Museo del Prado, pero es también un distintivo propio de la arquitectura decimononica, estilo
Segundo Imperio; asi se observa en obras como el Palacio de Linares (Madrid, 1872). NAVASCUES
PALACIO, P.: «Influencia francesa en la arquitectura...», pag. 65.
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Plantas. A este apartado le dedica Jorge Porria un buen espacio
en la memoria especificando todos los servicios que debian tener cabida en el
edificio y destacando su funcionalidad en la distribucion; también introduce
pasillos distribuidores de dependencias y cuatro patios de luces para iluminar y
airear las distintas estancias. En la planta baja, la entrada al edificio por la
plaza de San Francisco queda resuelta en forma de un eje longitudinal que se
inicia en un amplio vestibulo, atraviesa el claustro y acaba en la escalera
principal, situada en la crujia norte y embutida en el abside. Otras escaleras se
disponen en cada una de las esquinas y en el acceso por la plazuela del Pésito;
cuatro mas que las establecidas por Jos¢é M.” Cuenca. En esta planta se
instalarian las oficinas de tesoreria, cuerpo de guardia, porteria y oficinas de
correos y telégrafos, reservandose la parte de la crujia este para cuartel de la
Guardia Civil, cuadras y almacenes.

En la planta de entresuelo se situarian las oficinas de la Dipu-
tacion, Hacienda y Gobernacion, asi como el Salon de Sesiones que se dis-
pondria en el abside a modo de hemiciclo (fig. 80). Ea planta principalse re-
servaria para el Salon de Ceremonias, que daria a la plaza de S. Francisco, la
Biblioteca y el Museo provinciales, asi como para otros departamentos publicos
como la Junta de Comercio y Agricultura, la Comision de Monumentos Histéricos
y Artisticos, o la Tribuna Publica del hemiciclo; ésta resolvia es-pacialmente un
logro democratico del Sexenio Revolucionario, la publicidad de las reuniones de
los diputados provinciales™. Las habitaciones privadas del Gobernador Civil
también estarian en este piso. A la cuarta planta se accede tan solo por dos
escaleras situadas en la crujia frontal, estando destinada a dormitorios de la
Guardia Civil, conserje, agentes de seguridad e incluso algunas oficinas de otros
cuerpos facultativos dependientes de la Diputacion Provincial. Ea cubierta
estaria ocupada por desvanes y el cuarto con la maquinaria del reloj. Con la
primera contrata de la obra en 1878, se introducira la nueva planta de
subterraneos a la que se accede exteriormente desde la plazuela del Posito y que
destaca por dos elementos fundamentales: los enormes pilares de sostén y la
solida arqueria del patio.

Interiores. Estos responden a la idea expresada en la memoria:
«...impresionado el animo del que visite el edificio a la vista del exterior [...]
preciso es sostenerlo en tal estado al ingresar en el interior»'. El vestibulo es la
primera demostracion de tal pensamiento, pues forma un amplio espacio

% La fundacién de un Museo y una Biblioteca provinciales era una vieja aspiracion de la primera
Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de Jaén, creada en 1844 con la intencién de
gestionar la politica proteccionista y fomentar el respeto a los vestigios del pasado. ANONIMO:
«La primera comision», pag. 292.

" A.EJ. Leg. 6125. «Proyecto de Palacio Provincial. Memoria, planos y presupuestoy. Jaén, 1871. Vid.
Ap. Doc., documenton.® 9.
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cuadrado al que se abren los vanos del piso bajo y entresuelo, los primeros a
modo de puerta y los segundos antepechados, en una solucién que recuerda
vagamente los balcones interiores de la Catedral de Jaén (las barandas de hierro
seran una aportacion del arquitecto Ricardo Marcos en 1883, mientras que
Justino Florez, dos afios mas tatde, propondra la cubierta de casetones). La
amplitud espacial se explica por la introduccion de vigas de hierro como
sostén del techo; al fondo se abren tres monumentales arcos, similares a los
de la entrada, que comunican con el espacio claustral.

El patio del antiguo ex-convento aun estaba en pie cuando
Jorge Porrtia elabord el proyecto en 1871 y, aunque admiraba su belleza y
estaba protegido por la Comision de Monumentos Histdrico-Artisticos,
pronto descubrié la imposibilidad de adaptarlo a la nueva configuracion vo-
lumétrica del edificio. Propone, en consecuencia, su demoliciéon y posterior
reconstruccion, aunque elevando el podium de las columnas y dando mayor
anchura al friso; le introduce ademas elementos nuevos como el resalte de las
claves de los arcos o los tondos de las enjutas, y disefia un segundo cuerpo
totalmente ecléctico conformado a base de una galeria de arcos escarzanos,
realzados y moldurados (fig. 81). Obedeciendo a la idea de imbuir el patio
con el espiritu del historicismo, Jorge Porria propone la colocaciéon de una
serie de esculturas clasicas sobre pedestal en los intercolumnios y una fuente
monumental en el centro (esto ultimo serd lo Unico que se consiga, aunque en
1963). La realizacion del cuerpo de subterraneos a partir de 1878 modificara
el pensamiento original al elevarse una nueva planta claustral; ésta se resuelve
de manera sobria con arcos de medio punto sobre gruesos pilares y con una
solidez estructural extraordinaria. En 1883 Ricardo Marcos y Bausa se
encargara de proyectar la planta noble del patio y en 1892 Justino Florez
culminar la galeria alta.

Parte importante del edificio es el Salon de. Sesiones, cuya de-
coracion redunda en el eclecticismo propuesto por el arquitecto: «...he pro-
curado imprimir cierto caracter de originalidad, a pesar de haber recurrido a
un orden arquitectonico demasiado conocido y usado desde que los grandes
artistas de la Grecia Antigua lo emplearon en sus grandiosas y bellisimas
fabricas. El orden dérico, que es, en mi concepto, el que mas se adapta a los
edificios de caracter serio, me ha parecido a proposito para decorar el local
donde se hayan de reunir los hombres, que por sus altas prendas y esclarecido
saber, han de regir los destinos de la provincia y por eso lo he adoptado aunque
con las variantes introducidas por los floridos y eminentes arquitectos de la
época del renacimiento y alguna que otra modificacion [...] aunque el caractet
de la época presente no permite imprimirle el sello de ostentacion y
grandiosidad que tienen los edificios construidos en siglos mas felices para
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Kg. S 1. -Proyecto de Palacio Provincial en Jaén. Seccion transversal. las Bellas Artes»". De ello se deduce, ademas, que el concepto que tenia Jorge

(Jorge Porriia, 1871). Porrua sobre la arquitectura de su tiempo era igual de escéptico que el
expresado por José Caveda tres afios antes, en su célebre Ensayo historico sobre
los diversos géneros de arquitectura, entre otras cosas por las limitaciones
econdmicas existentes para conseguir acabados dignos: las pilastras del salon,
por ejemplo, se realizan en yeso a imitacion de alabastro. En cualquier caso, el
arquitecto hace gala de una obediencia a los modelos clasicos que reproduce en
la cubierta del techo, en forma de casetones con rosetas, o en la decoracion del
Salon de Ceremonias usando «..un orden corintio de la época del
Renacimientoy™.

Este criterio estético no desdice en nada la asuncion de un
nuevo talante, delimitado claramente del clasicismo anterior, que se observa no
solo en la diversidad de épocas artisticas recurridas, sino también en la libertad
compositiva con que se aplican los motivos clasicos o en la introduccion de
variantes propias. De esa manera Jorge Porria habla indistintamente en su
memoria de piramides, cuando se refiere a pindculos manieristas, o de
rosetones, cuando quiere decir rosetas. El proyecto tiene, ademas, esa escala
espacial que el profesor Navascués considera tan distintiva del eclecticismo:
«...asi un edificio del siglo XIX puede reconocerse igualmente por las dimen-
siones y proporciones de su propia volumetria, en todo diferentes al de otras
etapas anteriores» .

Materiales y técnica constructiva. La novedad mas importante es
el uso en los cimientos de hormigdén comun o hidraulico, rellenado poste-
riormente con maniposteria hecha de piedra y mortero de cal y arena; ésta se
utiliza también para el levantamiento de muros. En las fachadas hay que
destacar la piedra y el ladrillo, tratados a la manera clasica, la primera mar-
cando la estructura en zdcalos, esquinas y vanos, y el segundo rellenando la
pared; solo en el abside de la crujia trasera el ladrillo aparecera configurando
los huecos. El sistema constructivo del interior del edificio ha quedado en
evidencia después de la ultima restauracion, especialmente en su planta baja;
alli se pueden comprobar las grandes cualidades constructivas de Jorge Porrua,
como se observa en las bovedas de arista, realizadas en ladrillo y de limpia traza
(fig. 82).

El arquitecto expone en la memoria la importancia que tiene la
calidad de los materiales en la obra, aunque ello encarezca el presupuesto; asi
sucede con las vigas de hierro que propone en la separacion de pisos por

Ibidem.

268 Ibidem.
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Fig. .-Palacio Provinctal de Jaén. Galeria de la planta baja.

Rafael Antonio Casuso Quesada

ser incombustibles y resistentes, aunque «...desgraciadamente en nuestro pais, la
industria de la elaboracion del hierro, no ha llegado todavia a alcanzar el grado
de perfeccion que necesita para no tener que acudir a los mercados ex-
trangeros»>. Igual sucede con las cubiertas, propuestas de pizarra para dar
monumentalidad a la fabrica, asumiendo los principios estéticos del Segundo
Imperio. Ambas innovaciones materiales, inicialmente rechazadas por Jorge
Porrtia debido a su costo, acabaran siendo asumidas por los continuadores de
la obra: Ricardo Marcos en 1883 cubrira las galerias del patio principal con
vigas de hierro y Justino Florez en 1885 propondra la cubierta de pizarra. Las
estancias mas nobles como el Salon de Sesiones quedan excluidas en el
proyecto original de las limitaciones materiales, realizandose su pavimento en
marmol; las necesidades presupuestarias, no obstante, obligan a aprovechar
algunas de las piezas realizadas en tiempos de José M." Cuenca, como los
balaustres de barro cocido de la fachada y que Jorge Porrua dispone en el
Salon de Ceremonias. Con el proyecto definitivo de Justino Florez, ambos
salones se unificaran en uno solo dispuesto en la fachada principal, ig-
norandose la anterior ubicacion absidal; su decoracion no se resolvera hasta el
ano 1921.

En la memoria se refiere expresamente el uso de materiales de la
comarca, no tanto por la idea de continuar con la tradicién constructiva local,
como por otras razones econémicas. Es el caso de la piedra, que se distingue
por su color seglin su procedencia; asi, la de la Sierra de Jabalcuz es de color
gris oscuro, la de las canteras de la Imora es blanca y de naturaleza caliza, y la
de Herrera es arenisca compacta, como la que se uso en la Catedral. La arena
se extrae del lecho del Rio Guadalbullon y la cal de la Fuente de la Pefia.

Proceso de ejecucion de las obras. Hasta 1875, tras cuatro afios
de larga espera, no se aprobo el proyecto de Jorge Porraa, pero el comienzo de
la obra se dilato por las discrepancias del arquitecto respecto a la forma en que
debia de ejecutarse: «...el arquitecto consideré indispensable completar la
cimentacion y el cuerpo de sotanos de todo el edificio de cara al equilibrio de
las fébricas en lugar de terminar aisladamente la crujia delantera»’®. Tal es asi
que la contrata de la obra no se aprobo hasta 1878, haciéndose cargo de la misma
José Lopez Sanchez; en ello influyd, seguramente, el éxito publico alcanzado
por el proyecto, pues «..caus6 un gran impacto en Jaén, tanto que al ser
presentado por su autor en la Exposicion Provincial de 1878,

3 AP.J. Leg. 6125. «Proyecto de Palacio Provincial. Memoria, planos y presupuestoy. Jaén, 1871.
Vid. Ap. Doc., documento n.° 9.

% PEGALAJAR GORDO, M. D.: Arquitectura Contempordnea en Jaén..., pag. 15.
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consiguid un premio de 1.” clase y la Encomienda de la Orden de Isabel la
Catolica»’’. La ciudad pudo, al fin, asistir al inicio del magnifico cuerpo de
subterraneos.

El comienzo de la segunda contrata para realizar las plantas baja y
entresuelo coincidié con la inesperada muerte del arquitecto el mes de di-
ciembre de 1880. A pesar de ello el proyecto seguird adelante y continuara
siendo el «alma mater» del edificio, por encima de las modificaciones poste-
riores, muchas de ellas ya insinuadas por Jorge Porrua: «...si hubiese llegado a
conseguir que por el aspecto del esterior se deduzca el objeto del edificio, es
decir, que deje presentir que no es una casa particular, ni tampoco un suntuoso
palacio, pero si la mansion de la Excma. Diputacion Provincial y de las
principales dependencias en esta provincia, de un Estado culto, que aspira a
tomar rango entre las naciones mas civilizadas del continente europeo; obra sera
de mi buena voluntad mas que de mi insignificante mérito artistico, y aquella
me acompafia en todos los actos que puedan influir aunque muy tenuemente
en pro del buen nombre de mi patria»™.

c) LA INTERVENCION DE RICARDO MARCOS Y BAUSA
(1881-1884)

Este arquitecto desempefid su funcion como director técnico de
las obras del palacio entre el 14 de febrero de 1881 y el 16 de febrero de 1884.
Procedia de Madrid, donde habia trabajado como arquitecto-socio de la entidad
Constructora Benéfica proyectando casas para obreros en 1877, concretamente
el Barrio del Pacifico®. Su llegada a Jaén coincide con el inicio de la contrata
aprobada por la Diputacion para concluir los pisos bajo y entresuelo, a la que
afnadird varios presupuestos adicionales cumpliendo, en parte, algunos de los
deseos expresados por Jorge Porrta en el proyecto inicial. Sus intervenciones
mas importantes seran las siguientes:

1.%. La primera obedece a la necesidad de delimitar el espacio
palaciego de la plaza de abastos y al inicio de la planta de entresuelo, para lo
que se requeria la «...construccion de un muro divisorio del predio de los Sres.
Molina hermanos y colocacién de seis antepechos de hierro dulce con adornos
de fundicién en los huecos del vestibulo»™. Esta modificacion se aprucba

7 LOPEZ PEREZ, M. «El Palacio Provincial, pag. 22.

#® AP.J. Leg. 6125, «Proyecto de Palacio Provincial. Memoria, planos y presupuestoy. Jaén, 1871. Vid.
Ap. Doc., documento n.® 9.

*  HERNANDO CARRASCO, .: Arquitectura en Esparia, phg. 380.

“ AP.J. Leg. 3770-1, «Segundo presupuesto adicional al de La 2.° contrata de las obras del Palacio,
formado por el arquitecto Ricardo Marcos y Bausay. Jaén, 1883.

Rafael Antonio Casuso Quesada

por la Corporacion Provincial el 19 de agosto de 1882 con un presupuesto de
6.701 pesetas.

2.% Liquidacién adicional de la primera contrata del palacio, la

de ampliacion del cuerpo de subterraneos, presentada por el contratista José
Loépez Sanchez y admitida por el arquitecto con fecha de 24 de diciembre de

1883.

3.% Tercer presupuesto adicional presentado a la segunda contrata,
«...con el objeto, sin duda, de que la obra resulte a la terminacion de la presente
contrata enrasada en todas sus partes a la misma altura»''. Este comprende la
construccion de la arcada del patio correspondiente a las plantas baja y entresuelo,
segun un nuevo disefio, y el envigado de hierro de las mismas. Para ello se
presupuestan 114.348 pesetas, incluyéndose aqui la sustitucion de la piedra arenisca por
el marmol italiano en las columnas y la apertura de un nuevo punto de extraccion de
arena en el rio Jaén al haberse agotado el del rio Guadalbullén; también se precisaban
otros aspectos: «Otro aumento de obra que he incluido en este presupuesto adicional
es la construccion de las bovedillas del envigado colocado en el piso entresuelo y del
que se coloque en el principal que juzgo necesaria ejecutar ya tanto para precaver
accidentes de operarios que las excesivas alturas a que el edificio va elevando hacen
posibles como también con el objeto de preservar a las bovedas de los s6tanos que ya
han sufrido con exceso las inclemencias y temporales de muchos inviernos, de la
sucesiva accién de los que aun tienen que suce-derse antes de cubrir el Palacion™.

La necesidad de erigir una nueva arqueria en el patio era evidente
desde que se ampli6 el cuerpo de subterraneos. Ricardo Marcos la proyecta de una
manera fiel al clasicismo con un basamento de piedra en el que alternan antepechos
calados y podiums cajeados, sobre el que descansan columnas pareadas que en las
esquinas se articulan en series de a cuatro (fig. 83). Estas son de orden compuesto y
fuste liso, destacando en la parte alta del mismo dos collarines que recuerdan
levemente a la columna de galgo nazari. Los arcos son de medio punto y tienen los
salmeres reseflados por una moldura que corre a lo largo de toda la arcada; las claves
son mensuladas y en las enjutas se disponen tondos sencillos. El entablamento
consta de un arquitrabe con fascias y de un original friso que alterna triglifos y
puntas de diamante, elemento éste muy utilizado por Jorge Porrtia en la decoracion
exterior; la cornisa se dispone sobre una linea corrida de denticulos. En la galeria
destaca la

4 APJ. Leg. 3770-3, «Tercer presupuesto adicional del Palacio, que comprende la construccion

de la arcada del patio principaly. Jaén, 1883.
" Ibidem.
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Fig. ~.-Proyecto de patio para el Palacio Provincial de Jaén
(Ricardo Marcos, 1884).

Rafael Antonio Casuso Quesada

solucion técnica dada a las esquinas, con dos arcos extendidos hacia la pared
interior, y la cubierta, que es plana, aunque en la ultima restauracion se dispuso
en forma de armadura con casetones. La intervencion de Justino Florez
redundard en un acabado mas ecléctico de la arqueria del patio, pero sacrificara
algunas propuestas materiales como el marmol de las columnas.

4? La reforma de los planos del Palacio Provincial es la tltima y
gran aportacion de Ricardo Marcos, expresada en un anteproyecto que presenta
el 4 de febrero de 1884, respondiendo a un mandato de la Corporacion
Provincial cuya intencion era: «...economizar en el coste de las futuras obras de
terminacion, el deseo de terminarlas lo antes posible y la conviccion de que las
necesidades del servicio de la Diputacion se hallan en exceso satisfechas con
los dos pisos ya proximos a concluirse mas el de sotanos terminado por
completor™. El arquitecto expresa también la dificultad que entrafia la reforma del
proyecto original por el escaso tiempo dado para su estudio, tres semanas, y por
la calidad del proyecto de Jorge Porrda, «...cuya traza es una bien acabada
muestra de las dotes artisticas y conocimientos arquitectonicos que adornaban al
ilustre, cuanto malogrado antecesor del que esto escribe»™*.

La idea de Ricardo Marcos consiste en eliminar la planta prin-
cipal de todo el edificio y sustituirla por un cuerpo atico de nuevo disefio, que
serviria para oficinas y habitaciones de porteros; de esta manera la fachada
principal quedaria con una altura total de 13 metros, mientras que la de las
crujias oriental y norte ascenderia a 19, debido al cuerpo de subterraneos. El
arquitecto justifica la propuesta aludiendo a la estabilidad de la obra, pues el
grosor de los muros inferiores dificilmente soportaria una planta mas, y a la
luminosidad de las dependencias interiores. Respecto a la crujia trasera
Ricardo Marcos expone que con esta solucion el &bside quedaria mas
integrado en el edificio que con el proyecto de Jorge Porrtia, sobresaliendo a la
linea de envigado de la planta entresuelo, como al final resultdé y hoy dia se
observa®.

La economia de la propuesta era evidente, suponiendo un ahorro
aproximado de 500.000 pesetas, pero la premura de las autoridades en

B APJ. Leg. 3770-4, «Anteproyecto de reforma de los planos del Palacioy. Jaén, 1884. Vid. Ap.
Doc., documento n.° 10.

“ Ibidem.

# «..no es posible de ningan modo reducir su altura debiendo dejarse tal cual figura en el
primitivo pensamiento sin que por ello resulte nada inconveniente ni impropio pues debida-
mente compuesto y siendo un cuerpo separado por decirlo asi del resto del edificio y con fun-
ciones y dimensiones excepcionales, la arquitectura que es ciencia y arte vasados en la verdad
tiene siempre medios para darle caracter de velleza propio sin destruir ni desarmonizar la linea ni
proporciones de la fachada en que se ostentay. Ibidem.
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aceptarla se trunco por «...el mal estado de salud del arquitecto y su dimision
en febrero de 1884»"'. La incorporacion de Justino Florez al cargo de
arquitecto provincial resolvera de otra manera el acabado de la obra, solu-
cionando el principal defecto que tenia el proyecto de Ricardo Marcos, la escasa
entidad otorgada a la fachada principal del palacio.

d) EL PROYECTO FINAL (JUSTINO FLUREZ LLAMAS, 1885)

El 2 de noviembre de 1885 Justino Flérez presentaba el pro-
yecto definitivo para la terminacién del edificio. No fue ésta su primera in-
tervencion en el panorama constructivo local, dado que en el mes de abril ya
habia proyectado el Matadero Municipal, donde se anunciaban dos importantes
novedades materiales y estéticas: la concepcion estructural y decorativa del
ladrillo, y el recurso al historicismo medieval. La llegada a Jaén del arquitecto
venia precedida de un solido quehacer constructivo en su Galicia natal, donde
ejercid de facultativo municipal de Pontevedra (1873-76) y Vigo (1876-1880),
actuando también como arquitecto provincial en la ciudad de Burgos (1882-
1885). Una constante de todos esos afios fue la magnitud de sus proyectos, lo
que influyd en la frustraciéon de muchos de ellos como el Palacio Provincial de
Pontevedra’’. La intervencion del arquitecto en Jaén coincide con la vigencia
de la segunda contrata para la terminacion de las plantas baja y entresuelo del
palacio, segin el proyecto ideado por Jorge Porrtia y con las modificaciones
introducidas por Ricardo Marcos. Aun quedaba mucho para concluirla: la
arqueria del patio, los envigados de hierro, las fachadas desde el piso de
entresuelo aproximadamente, la tabicacion de todas las plantas excepto sdtanos
y la pavimentacion del conjunto®.

Memoria descriptiva y planos. La propuesta mas significativa de
Justino Florez es la terminacion de la planta principal y las cubiertas en la
crujia frontal del edificio, dejando inconclusas el resto de las fachadas como
hoy dia se observa (fig. 84). Ademas, aflade algunas modificaciones estilisticas:
«...conservado el gusto y sobriedad de lineas que tiene el primitivo proyecto
hemos procurado imprimirle algin movimiento mas para romper la monotonia
que resulta en la parte ejecutada desplegando en los pabellones de angulo y en
el cuerpo central, mayor lujo en sus elementos decorativos y

% PEGALAJAR GORDO, M.* D0: Op. cu, pag. 16

4T El proyecto fue encargado el afio 1878 con un limite presupuestario de 200.000 pesetas,
aunque Justino Florez lo sobrepasd en 110.734 pesetas; esto y la donacion gratuita de otro pro-
yecto, del que era autor el maestro de obras Domingo Rodriguez-Sesmero, lo frustré definiti-
vamente. FERNANDEZ FERNANDEZ, X.: Arquitectura del eclecticismo en Galicia..., pag. 151.

* No olvidemos que el mismo afio en que se presenta la reforma, se entrega definitivamente el
cuerpo de sotanos. A.P.J. Leg. 3770-5, «Acta de recepcion definitiva de las obras de ampliacion del
cuerpo de sotanos del Palacioy. Jaén, 1885.

Rafael Antonio Casuso Quesada
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coronando este ultimo con un campanil de hierro que ademas de sostener las
campanas del reloj, funcionarid como para rayos»". Otra novedad consistiria en
realizar toda la fachada principal en piedra, aunque el respeto que el arquitecto
sentia por el proyecto de Jorge Porriia se puso de manifiesto en un plano
mixto que realizd mezclando ambas propuestas en dos tintas diferentes de
color (fig. 85).

La planta baja se resuelve con tres arcos de medio punto im-
postados y con clave resaltada, siendo en el piso principal donde se intro-
ducen mas modificaciones: la forma de los antepechos, los frontones curvos
que cubren los vanos de los cuerpos central y lateral, y el cuerpo de relojeria
(fig. 86). Todo en una linea clasica tratada con gran libertad creativa, como
sucede con los relieves que adornan los frontones o con la cubierta de pizarra
y en forma de mansarda. Esta ultima solucion nos da idea de la modernidad y
precocidad del proyecto de Justino Florez, pues una similar propuso el
arquitecto Luis Aladren en 1885 para el Palacio Provincial de San Sebastian;
inspirada en la arquitectura tradicional del norte, aunque con indiscutible
composicion y sabor parisinos™. La parte de la planta principal que da a las
crujias laterales se decora de manera semejante, aunque se respeta la alternancia
de la piedra y el ladrillo que habia en el proyecto original.

En cuanto al patio, se mantiene la idea propuesta por Ricardo
Marcos en 1883, aunque con algunas modificaciones como la sustitucion de
las columnas de marmol por otras de piedra arenisca (fig. 87); también se
propone un pretil diferente, curiosamente el mismo que habia disefiado Porrtia
en el proyecto de 1875 para los vanos y cresteria de la fachada principal. En
la decoracion de los plintos se utiliza la punta de diamante, otro elemento
porruense, y los capiteles se resuelven de la misma manera propuesta por
Ricardo Marcos, aunque con un tratamiento tan plano del relieve que resulta
prerromanico. Abundando en este eclecticismo habria que citar un elemento
original afiadido por Justino Florez, el doble cimacio rectangular, un guifio no
disimulado a la vandelviriana sacristia de la Catedral de Jaén; el friso se deja
liso”. La galeria alta del patio, que s6lo se dispone en la cru-

49 AP.J. Leg. 3595-1, «Proyecto de obras de terminacion de las crujias del frente principal del

Palacio provincialy. Jaén, 1885. Vid. Ap. Doc., documento n.° 11.

* RODRIGUEZ SORONDO, M* C: Arquitectura priblica en la ciudad..., pag. 98. " Estos cambios
causaron algunos problemas, como los expresados en la protesta elevada a la Diputacion en
1891 por el contratista de la obra, José Lopez, al no estar de acuerdo con la liquidacion de la
segunda contrata: «...D. Raimundo Marcos Bausa realizé un modelo de antepechos mas costoso
que no esta recogido en la liquidacion para el piso de entresuelo [...] y que habiéndose variado el
dibujo de los capiteles de las columnas del patio y siendo este mas complicado que el que figura
en el presupuesto, se reclama la diferencia». A.P.J. Leg. 3770-7, «Obras de construccion de la
crujia de la fachada de Palacio». Jaén, 1891.

Rafael Antonio Casuso Quesada

Fig. 85.-Proyecto de Palacio Provincial en jaén. Plano mixto.
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Fig. 86. -Proyecto de fachada principal para el Palacio Provincial de Jaén.
(Justino Florez, 1885).
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Fis,. 87.-Seccion mina-erial fiel Palacio Provincial de Jaén.
Umrinn h'lorez, 1885).
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]ia sur. seresuelve enplano conuna escalanias reducida y de maneras;:,, lar
a la que Jorge Porrta habia pensado en 1 8~1 para la entrada principal de.
eelificio: una sene de arcos rebajados y moldurados sostenidos por pilares aca-
nalados. Hacia 1892, ya casi finalizada la tercera contrata de la obra, la galeria
sera modificada por Justino Florez, introduciéndose un pretil abalaustrado y
dobles pilares sobre podium; destacard entonces por su originalidad el
tratamiento de los arcos, de medio punto en los vanos estrechos y mixti- lineos
en los anchos. También dispone tondos en las enjutas (rehundidos, tren zados y
decorados con rosetas), y gargolas en la cornisa, coronando el conjunto con un
antepecho calado; la galeria se cierra con una vidriera de colores (fig. 88). En
definitiva, una incursién en el histoncismo goético que culmina el eclecticismo
del conjunto.

Apartado importante de la memoria es el que se refiere a la dii-
tribucion de los diferentes servicios, para lo que se habilita solo la crujia pnn
cipal; ésta modifica sustancialmente la establecida por Jorge Porrtia, ignorandose la
articulacion de pasillos distribuidores y estableciéndose un sistema tradicional
de camaras y antecamaras. En la planta de subterraneos, a la que se accede por
la Plazuela del Poésito, se disponen locales para el Museo Arqueoldgico
Provincial y el Archivo de la Diputacion, que antes quedaban en la planta
principal, asi como almacenes, lefieras y lavaderos; se conservan los dos panos
menores y las dos cajas de escalera ideadas en el proyecto de 1875. En la planta
baja, ala que se accede ya por la fachada principal, se disponen las oficinas de
atencion al publico (agricultura, industria, quintas, caja e imprenta); en la
planta de entresuelo se sitiian el Salon de la Comision Provincial y los despachos
y oficinas de Contaduria, Depositaria, Secretaria y Presidencia. La planta
principal se reserva para los espacios representativos: el Salon de Sesiones, que
desaprovecha asi el grandioso hemiciclo disefiado por Jorge Porrua en la crujia
trasera, la Sala de Conferencias, respondiendo a la demanda cada vez mas
creciente de la prensa, y despachos para el arquitecto provincial y el director de
carreteras. Ea planta de cubiertas se deja para las tribunas publicas que se abren al
Salon de Sesiones, los trasteros y las viviendas del conserje y el portero; no se
habilitan en esta crujia estancias para el Gobierno CiviE.

" El 25 de mayo de 1886 Justino Florez reforma esta distribucion, para instalar provisionalmente
las dependencias de la Diputacion en la parte ya construida, sin esperar al comienzo de las obras del
nuevo proyecto. Para ello se habilita parte de la crujia que se abre a la plazuela del Posito, aunque
solo conservamos los detalles de dos plantas. La de sotanos se articula en torno al eje formado por
el vestibulo de entrada y la escalera centra!, disponiéndose alrededor del mismo una vivienda
para el portero, los servicios de depositaria, la imprenta y los salones de quintas y cajistas; todo
ello a costa de un amplio espacio ganado al Museo Provincial. En la planta de entresuelo se
habilita el Salon de Sesiones, el Salon de la Comision Permanente, la
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Otra aportacion tic [tisuno More/ o la (Icioraciiiu /'//i-.-/,-"--, 1 !
palacio, caracterizada por una uniformidad de la que no se excluve ni el mu-
biliano. I'l vestibulo se concluye con una sene de pilastras monumentales v
cajeadas, decorandose con algunos detalles barrocos como bustos y roleos que
luego no se realizaron (vid. fig. 87). hn el Salén de Sesiones se dispuso un
z6calo de cuarterones y grandes paneles sobre la pared, moldurados y adornados
con tela o papel pintado; latribuna publica se abre en la parte alta por medio de
una estructura de hierro con baranda y columnas finisimas. \<> y-llegaron a
realizar las pinturas del techo, previstas al dleo: «El contratista .-~.c compromete
a tener al frente de esta clase de obra a un maestro pintor decorador [...] Sien la
decoracion del Salon de Sesiones o en otra dependencia importante estimase el
Arquitecto Director pintar algtin detalle en que entrase la figura, esta parte
sera ejecutada precisamente por una persona idonea- '. Las escaleras se describen
de peldafios de madera y baranda de lite ITO, similares a las que hoy dia
encontramos. También se especifica que la pintura de los grandes salones y los
detalles escultoricos se pasarian a un boceto previo en yeso o en barro para su
aprobacion definitiva; por otra parte, la idea de pintar en blanco las maderas de las
estancias nobles o la de introducir molduras doradas o plateadas en techos y
paredes, responde a un concepto decorativo inspirado en el estilo rococo.

Pliego de condiciones facultativas y presupuesto. El pliego se de-
sarrolla a lo largo de 83 articulos clasificados en cinco capitulos: la descrip-
cion de la obra, las condiciones cie los materiales, el orden de ejecucion de los
trabajos, la mediciéon y abono de los mismos y, por ultimo, una serie de
disposiciones generales. El detallismo del pliego se asemeja en ocasiones a un
tratado de arquitectura, por sus recomendaciones materiales y la descripcion de
los procesos constructivos, dejando claro Justino Florez el férreo control que
va a ejercer sobre la obra. Se determina, por ejemplo, la procedencia de los
materiales, su estado a pie de obra o la manera de trabajarlos, sin olvidar
aspectos tan importantes como la seguridad de los operarios, detallindose la
manera de hacer los andamios; también se obliga al contratista a habilitar dos
habitaciones, una para la oficina del arquitecto y otra para el plano de montea.
El presupuesto total de la reforma asciende a 433.988 pesetas, incluyéndose en
el mismo el mobiliario de salas tan significativas como la de Sesiones,
Conferencias, Presidencia o Comision Provincial. Para justificarlo, el arquitecto
argumenta un ahorro respecto al proyecto original de 119.157

Contaduria y la Secretaria. A.PJ. Leg. 3770-6, «Proyecto de las obras necesarias para instalacion de
Lii dependencias de la Diputacion en el Palacio”. Jaén, 1886.

A.P.J. Leg. 3595-1, «Proyecto de obras de terminacion de las crujias del frente principal del
Palacio provincial”. Jaén, 1885.

Rafael Antonio Casuso Quesada

pesetas, llegando a detallar la cantidad de paredes de carga v traviesas que se
eliminan con la reforma e, incluso, lo que suponia econdmicamente la dis-
minucion del grueso de los sillares de piedra.

Evolucion constructiva. El arquitecto [ustino Flore/ daba al con-
tratista un plazo de tres afios para acabar la obra, a contar desde el momento en
que se comunicara el resultado de la subasta, pero su ejecucion fue mas tardia; el
mismo proyecto no se aprobd hasta noviembre de 1886 y no se procedid a la
subasta publica de la contrata hasta el mes de mayo de 1888. Esta va a ser la
tercera y ultima de la historia del palacio, siendo adjudicada al tnico licitadot
presentado, Ramoén Bonachela Megias, pot 412.289 pesetas". El inicio de las
obras coincidié con la finalizacién de la segunda contrata, que se habia
prorrogado hasta octubre de 1888; se concluyd entonces el enrase del edificio
hasta el piso entresuelo, el envigado del vestibulo y el patio completo, cuyas
piezas estaban realizadas casi en su totalidad. Asi se describe en el informe
emitido por el arquitecto provincial: «Relacion de materiales aprovechables
existentes en las obras del Palacio Provincial de los cuales se hace entrega al
contratista D. Ramén Bonachela [...] Piedra labrada de los machones destruidos
del vestibulo [...] Grupos de columnas del Patio y medias columnas de las Ga-
lerias, ambos labrados [...] Capiteles del patio preparados para la moldura [...]
Basamentos de angulo del Patio [...] Machones del vestibulo esen piedra labrada

[...] Total: 181 piezas de silleria y 648 vigas de doble T de hierro»™".

En el afio 1889 la comision provincial mandd habilitar provi-
sionalmente las dependencias de la Diputacion en el angulo nordeste del edi-
ficio, ya que vencia al afio siguiente el alquiler del inmueble donde estaban
ubicadas; la propuesta implicaba la aprobacion de un presupuesto adicional al
de la contrata por valor de 72.272 pesetas: «...con lo cual se conseguira a la vez
que la economia del alquiler consiguiente, preservar esta parte del edificio de los
accidentes atmosféricos que tan perjudiciales son en toda clase de obras por
cubrir»™®. Se fueron alternando asi las obras de terminacién del palacio con el
uso de sus dependencias; en 1891, por ejemplo, la citada comision volvio a
solicitar de Justino Florez un proyecto y presupuesto adicional para instalar otros
servicios en la crujia principal como la Audiencia, las oficinas y casa del
Gobierno Civil, la Delegacion de Hacienda o la Direccion de Comunicaciones".
Al afio siguiente, ya cercano el fin de las obras, el ar-

La tardanza en acometer las obras del palacio procedid incluso de la propia Diputacion, que en
el mes de abril de 1888 llego a ofrecer el edificio a la Sociedad Tabacalera, para instalar en él una
fabrica de tabacos. A.P.J. Libro de Actas de la Provincia. Sesion del28 de Abril de 1888.

A.PJ. Leg. 3770-7. «Obras de construccion de la crujia de la fachada del Palacio», Jaén, 1888.

A.P.J. Libro de Actas de la Provincia. Sesion del 12 de Diciembre de 1889.

tisto va a implicar una nueva distribucion de las dependencias: en la planta de sétanos se
habilitan calabozos de ambos sexos y se da acceso a la escalera cie servicio de la casa del Cio-
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quitecto solicitdé un mayor numero ele opéranos, especialmente alhami..'.,
carpinteros, liquidandose en 1 S93 los rivs presupuestos de la iltima eonir.ij i:
esc mismo afio se siguieron acondicionando algunas dependencias, como jas
oficinas de Correos y I'omento. hn 1S94 se repararon los dafios producidos por
un incendio, se terminaron de cubrir las estancias pendientes y se tapi6 la

"

tribuna publica del Salon de Sesiones™'.

hl resultado final variarad respecto al proyecto originario, soli:.
todo en los motivos decorativos de la fachada, que no fueron detallados p,,:
fusttno r'lore/ en su momento (figs. <S9 | 90). Asi sucedio con los balcones
del piso principal, cuyos balaustres se sustituyeron por antepechos de hierro, o
con el remarcado de vanos, que se decor6 con estrellas de ocho puntas; los
frontones de las esquinas fueron sustituidos por guardapolvos decorados con
escudos y palmetas, variando también las molduras de las mansardas. Otros
detalles no se labraron, como los bustos del vestibulo y las claves y los ton
dos del patio; igual sucedi6 en la fachada principal con la inscripcion PALACIO
PROVINCIAL del friso v las esquinas del fronton. Por el contrario, se afiadieron
otros como el relieve del fronton de la fachada principal, que reproduce el tema
de los dragones entrelazados; toda la obra quedd rodeada, ademas, por una verja
de hierro sobre basamento de piedra y cuatro pilares monumentales de
entrada"'

Las ultimas intervenciones de Justino Florez. Este dejo de ser fa-
cultativo municipal el afio 1899, pero continu6 ejerciendo como arquitecto
provincial hasta su muerte y si la obra del palacio habia concluido sustan-
cialmente para entonces, él fue el encargado de perfilarla con una serie de
intervenciones significativas. En 1903, por ejemplo, presenté un proyecto de
reforma de las cubiertas y el afio siguiente se acondicionaron las salas mas
representativas con motivo de la visita de Alfonso XIII, que iba a utilizar el
palacio como residencia real; con tal motivo se arreglo también la plaza de San
Francisco. En 1913 el Ministro de Instruccion Publica, Joaquin Ruiz Jiménez,
inaugurara en los sétanos del edificio la sociedad caritativa Gota de leche, 1o que
implicé algunas reformas mas: «...la urbanizacién y la higiene y la propia
seguridad del edificio, reclamaban su mejoramiento y su conver-

bernador Civil; en la planta baja se dispone el servicio de vigilancia, con cierres o cancelas en los
accesos a las dos escaleras principales; en la planta de entresuelo se ubica la casa del Go-
bernador, destacando en ella el uso del agua corriente y la decoraciéon con papeles pintados. En
la planta de desvanes se habilita el archivo que, inicialmence, iba en la planta de s6tanos.

Tras el rechazo del abside como hemiciclo natural de la Diputacién Provincial, la eliminacién
de la tribuna publica del Salon de Sesiones suponia un paso atras en la apertura democratica de la
citada institucion.

En 1959 esta verja se retranqued casi un metro v medio para ensanchar la calle Carrera, 1i-
mitandose a dos los pilares monumentales de entrada.

Rarad Antonio Casuso Quesada

Fig. 89.-Palacio Provincial de Jaén. Fachadaprmczpal
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Fig. W.-Palacio Provinrial de Jaén. Detalle de la fachada principal.

K.it.iL-1 Antonio Casuso Quesada

SW X _Palacio Provincial de Jaén. Salon de sesiones.

(Justino Horez, 1921).
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sion en Incales habitables [...] el que era corral, lleno de escombros v den-;
tus, e.s hoy un precioso jardin inglés, con una tardla de hierro de tres bra/os
en el centro»"". La estructura de hierro de la Lidiada, con sucampanario v su
pararrayos, no se instald hasta 1915 y cuatro afios mas tarde se tuvo que
reconstruir la parte destruida por un incendio, el segundo que sufria el edi-
ficio: "...iniciado en las oficinas de Hacienda, afectd a todo el cuadrante NE que
quedo practicamente destruido»'".

En 1921 Justino Elorez presentaba la que iba a ser su dirima
intervencion en la obra, la decoracion del Salon de Sesiones, conservado hoy dia
practicamente como se ided, en lo que supuso una de las manifestaciones mas
significativas del tardoeclecticismo en Jaén (fig. 91). El resultado final fue el de
un proyecto inconcluso que representd el sublime ideal de una época en la que
aun se concebian suefios: «...estos edificios se concibieron como auténticos
palacios provinciales, en cuya arquitectura se queria poner de relieve la
importancia socioeconémica de aquella circunscripcion, estableciéndose
pronto una cierta rivalidad que explicaria algunos edificios que en ocasiones

"m

parecen estar por encima de las posibilidades reales de tal o cual ciudad»"'.

III. LOS CEMENTERIOS ECLECTICOS

a) EL CAMPOSANTO DE LiNARKS (JORGL PORRUA, 1876)

El antiguo camposanto de Einares estaba ubicado junto a la
iglesia parroquial hasta que en 1836 se construyo uno de nueva planta junto al
camino de Bailen, conociéndose la existencia de otro en la carreteta de To-
rreblascopedro, al menos desde 1862. Por la descripcion que sobre este ultimo
hizo el arquitecto provincial, Jorge Porra, unos aflos mas tarde se sabe que no
debieron ser obras demasiado salubres: «Constituye el actual cemen-tetio de la
ciudad de Linares un espacio de terreno de figura rectangular de cincuenta y
seis metros de frente por setenta de fondo, cercado con paredes de poca altura,
mala construccion y feo aspecto. Dentro de este recinto y apoyandose contra las
paredes de cerca se ve alguno que otro nicho o mausoleo mezquino y poco
monumental, colocado sin orden ni concierto; dejando es-pedito el espacio
central para las sepulturas comunes, pero sin estar divididas esas superficies por
calles o andenes que permitan la facil circulacion de las personas [...] Un corral
para encerrar ganados mas bien que el deposito

""" ANONIMO: «Obra de Filantropia. La Asociacion de la Caridad", pags. 313 a 316. "
PHC.UAIAK (jORDO, M.*D.: Op. cu., pag. 19.

R.ihici Amonio C.a.su.so Quesada

«le los restos de nuestros semejantes parece este (.ampo Santo, insuficiente
por su pequefia capacidad y la saturacion de su terreno [...j Inste y penosas
reflexiones sobre el estado poco lisongero en que se encuentra nuestro des-
dichado pais, se agolparon a mi imaginacidon cuando al visitar por primera
vez dicho Cementerio, vi que la abundantisima yerba, que en ¢l habia nacido,
servia de sabroso alimento a varios animales domésticos que tranquilamente
alli pacian»"'.

El aumento demografico que se va a producir en la ciudad en \
afos sucesivos, debido a la eclosion de la mineria, y las frecuentes hambru- \ fias
v epidemias, provocaron la saturacion de estos espacios hasta el punto de que en 1
872 el Ayuntamiento solicitara del arquitecto provincial una ampliaciéon del
cementetio hnarense. Jorge Porrua dirigira entonces una sene de intervenciones
que se iniciaran tres afios mas tarde con la reforma del camino que comunicaba la
villa con el camposanto, porque «...siendo de naturaleza arcillosa la tierra que
forma el suelo, careciendo de desagiies convenientemente dispuestos y teniendo
fuente, pozo, cruces y estercoleros dentro de su misma caja, resulta que durante
los grandes temporales de lluvias tan frecuentes en los otoflos e inviernos en
nuestros climas, se forman tales baches y barrizales, que hacen dificil y a veces
imposible el transito a las personas, caballerias y carruages, habiendo ocurrido en
mas de una ocasion que los cadaveres han permanecido insepultos por uno y mas
dias por no haber habido medio humano de hacer su traslacion al Cementerio»'".
Para facilitat la ejecucion de la obta, el arquitecto propuso la compra de los
terrenos colindantes a sus propietarios sin tener que recurrir al lento
procedimiento de la expropiacion forzosa. Proyecta entonces una via cenital y dos
andenes laterales delimitados pot hiletas de arboles, la primera con un ancho
suficiente para que se pudieran cruzar con holgura dos carruajes e incluso bestias
de carga, y los segundos con una anchura de dos metros y medio. Tiene también
en cuenta la inclinacion de las rasantes y la realizacion de cunetas para que los
desaglies se pudieran efectuar con rapidez y sin estancamientos; incluso llega a
precisar las caracteristicas del firme, con 28 centimetros de espesor y dos mas de
recebo en la superficie, mientras que para los andenes se establece una capa de
arena. El presupuesto se elevaba a 45.934 pesetas.

El citado proyecto fue la antesala del que presentd en 1876 para la
ampliacion del cementerio linarense; éste consta de una detallada memoria, un
pliego de condiciones facultativas y econdmicas, las cubicaciones, el
" AM.L. Obras Municipales (O.M.) Leg. 884-1 8, «Proyecto para la terminacion de obras en el
cementerio». Jaén, 1876. Vid. Ap. Doc., documento n." 12.

A.M.L. Obras Municipales (O.M.) Leg. 884-18, «Proyecto de ensanche del cementerio y reforma
del camino> . Jaén, 1875.
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